ый 


к де советекая ст 
` я д вв мон, креиче 


^ОбОР — ОАчвельо труяящихея вех 
@тран. Грудящнеся лидят в наней ро- 
дине оплот мнра, залог уннутоження 
хвпитализма, оспову лли расцвета 
подлияной цивилизации, культуры 
миллионов. С кажлым голом растет 
рана, усилн- 
становится 
вехяикнй братокий соке народов, стро- 
юихих социалиам. 

Машей охране чужды  какне бы 
Тони были захватвические устремле- 
ня. Рабочне и колхозники Советрко- 
то союща заинтересованы ово миро, 
чтобы еще с большим усцехом осу- 
жществлять гранлиоаные планы сон» 
алистических преобразований. Вот 
зючему советское правительство но- 
уклонно борется за мнр, аа коллек- 
живную безопасность, протиз поджи- 
хателей войны. 

Разлираемые внемнихи в внут 
ренивми протнворечнями, пренспол- 
жевные злобой и ненавистью к СОСР, 
империалиеты стараются назязать на- 
лцей стране войну. На Дальнем Во- 
<токо японо-манчжурекно, банды тои 
дело пытаются прошупать крепость. 
наших границ, найтн везаценщенное 
место для ливеренонных Актов. Злей- 
зинй враг пролетарната,  озверелый 
лтемецкий фациизм, непрерывно уве- 
личнаая свон вооруження открыто 
утпрожает делу мира. 

Под теннальным руководством вож- 
дя народов товарища Сталина — со- 
зветокая страна. сохраняя выдержку, 
хлалнокровне и спокойствие. готова 
х оборюне свонх границ, к сокруше- 
ин врага откуда бы он не появнл- 
жя, Тверло стоит на передовом посту 
боевой отряд Красной армии — по- 
траничники, — готовые по первому 
снгналу обрушиться на врага, ‘если он 
вздумает сунуть свое «евнное рыло в’ 
наш советский огород». 

Красная армия непобедима, ибо она 
плоть от плоти. кровь от крови рябо- 
чего класса. колхозных масе. связана 
в нимн многочисленными кровными 
узами, окружена их любовью и зз- 
ботой. 

Красная ариия непобелима, ибо онз 
вооружена сильнейшим в мнре ору- 
жинем — марксистако-ленинокнм ‘уче- 
нием, ибо ею`руковолит коммуниств- 
ческая партия во главе с первым 
маршалом революции великим Ста- 
Дины, 

Красная армия непобелниа, ибо она 
сильна своей высокой классовой со- 
знательностью, своей технической 0с- 
нащенностью. 

Показать людей, дела и дни этой 


„первой в мире пролетафекой армин— 
‘почетная залача самого массового из 


`нокусств —— кино. 

Кино является в руках советской 
власти мощным орудием агитации и 
проратанлиг, воопитывающим чувство 
советского патриотизма. 

Империалисты знают цену кинё- 
матографу. Готовясь к човому туру 
войн, они выпускают большое коля- 
чество фильмов, разжитающих мизи- 
таристические настроения, сеюних 
семена человоконенавистничества. 

С помошью кито они отравляют ©0- 
знание  трулящижея  буржуазнымн 
идеями якобы единой нации. аверин- 
зыми расистскими теориями, псевло- 
романтикой средневековья. стараясь 
этим отвлечь внимание трулящихся 
ог револющионной борьбы. Буржудз- 
лай кинематография созляет художе- 
ственные фильмы. насъищенные пат- 
рнотическим угаром н «классовой 


влиллией», чтобы крепче привязать 
трулящихся к колеснице империа- 
янама, 


ОоОРГЯН 
ВСЕССЮЗНОГО 
КОМИТЕТА 
ПО ДЕЛАМ 
иснусств 
при СНН СССР 


фФеет: наролнйях коррсеейов РФР 


участнинов перёего нинофестиваля иояхозной моло- 
деи, организованного ленинсиим номсомолом, Кино- 
фестиваль ивляртея большим нультурно-подитичесиии 
начинанйен, продвигающим лучшие совотоние ИЮН” 
картины в массы нолхозйой молодежи. Нино ь : 
несомненно поднимет интерес м постимениям = 
нинематографии и будет способытеовать пни 


приветствует 
лодвжи. 


нультубю-куронесениего Уровия мае колхозной № 


Совет народных номиссароа РОФСР выражает уве 
ренность, что местные советсние и общественные 2 
ганизации очащут всячесное солойотвие в организа 
нии и проведении нинофестиваяя, 


СОВЕТ НАРОДНЫХ КОМИССАРОВ РСФСР. 


ПЯТНИЦА, 21 ФЕВРАЛЯ 1938 г. 


 еснодедное разоблаченне лжнпо- 
сти и фальши буржуазного исвус- 
ства — ола из основных нангих ва- 
дач. Каких бы высот ие достигли 
буржуазные художники, им не упаст- 
ся повести за собой т ящихея, н6бо 
нх искусствю обессмысленно, лнацено 
главного — правды жизнь. 

<, Сециаристическое некусство -- нс- 
кусство великой жнаненной правлы— 
питается соками социалистической 
действительности. В этом ето несо- 
крушимня сила. Советские  кинемато- 
графисты горячо любит и беззаветно 
преданы своей теронческой Красной 
зрийн, Их долг созлать много высоко- 
качественных фильмов, полных на- 
стоящей революционной страсти и ху- 
дожественнюгм мастерства, воепниты- 
вающих в наших бойцах отвагу, му- 
жество. геронам, пелеустремленность, 
беззаветную преданность партии, 
стране Советоц, делу соцналнама. Этв 
фильмы лолжиы раскрыть широчай- 
ним массам полнокровные  обралы 
бойцов н командиров Красной армин, 
овеянной легенларной славой. 

На этом пути мы имеем уже круп- 
ные досенщения, Таков замечатрть- 
ный фильм «Чанаев», могучей снлой 
свонх реалистических образов  в0с- 
питызающий в массах романтику ре- 
волюнионной борьбы; «Азроград» — 
страстно пропагандирующий защиту 
нашях дальневосточных граннц от нч- 
падений  японоких  нмперналистое; 
«Летчики» — тепло показывающий 
славных людей советокой авиацин: 
«Подругн» — дающий незабываемый 
пафос гражданской войны; «Семеро 
смелых» — ярко обрнеовывающий му- 
жестве советской мололежи; «Борь- 
ба за Киев», «Счастливая юность». — 
вое эти талантливые пронзвелення 
мобилизуют Нас на защиту соцнали- 
стического отечества. 


Мы имеем также немало прекрас- 
ных. военно-учебрых фильмов, с ус- 
цехом выполвяющих свое основное 
назначение — повьынение боевой пол- 
готовки красноармейца, обучающих 
стратегии п тактике искусству ре- 
волюннонной войны: «Семь барьеров». 
замечательный фильм «Штурм Памн- 
ра» ит. д. 

Олнако мало ге оборонных филь- 
мов. Со всей откровенностью мы лол- 
жны признать, что существует еще 
явная недооценка оборонной книнема- 
тографии. Мало делается для того, 
чтобы оборонных сценариев было д2- 
статочню, чтобы они были на высоком 
уровне. Не созданы еще условия лля 
того, чтобы мастера оборонных филь- 
мов — драматургн и режнссеры — ра- 
ботали в нанболее блегоприятных ус- 
ловнях. Мы не сумеди еще лобиться 
того, чтобы знатные люли Красной 
эврини — ее бойцы. команемиты. п”- 
литработники-—нашлин овое достойлюе 
отражение в системе художественных 
образов наших кинопронавёлений. 

Мы строим болыную советскую ки- 
нематографяю. Сотни высокохудоже- 
ственных картин должны быть с08- 
даны лля удовлетворения сильно вы- 
росших культурных нужд нашего на- 
рола, В этом потоке фильмов мы обя- 
заны обеспечить полобающее место 
оборонных картинам. И советское ки- 
нонскусство, отмечая вместе со всей 
страной славную головщнну нашей 
Красной архин, должно взять На 
‚себя обялательство создать новые вы- 
сокохуложественные проиавеления 
искусства. полные  ревлистнческой 
простоты я обаательности. посвящен- 
ные отважным люлям. грудью за- 
зцищающим наши траннцы. 


Фестиваль открыт 


КУЩЕВКА, 20. 16 час. (По телефо- 
ну). Радостно встречает Кузцевка уча- 
стников кинофестиваля колхозной мо- 
лодежи. Село украмено  флахами, 
вдашие хичотеатра декорировано. Де 
егаты начали с’езжаться ранним ут- 
ром, В 10 часов на улицах селе раз- 
дались звуки «Марша веселых ре- 
бят». Делегаты колхоза «Красный 


фронтовик» приехали на лучиинх 


колхозных лошадях, ©0 знаменами. 


Впереди, на отдельной подводе, ор- 
кестр музыки, 

К открытию фестиваля собралось 
850 человек. Этих людей выбрали на 
холхозных собраниях, они лучшие 
ударники больщевистских полей. Сре- 
дн делегатов много девушек-кодхюз- 
нс. 

Б Кущевке присутствуют гости из 
Москвы и Ростова н/Дону. Приехал 
хекретарь Азово-Черноморского край- 
хома ВЛКСМ — тов. Ерофицкий. 
Режисер Е.  Шиейдер привел из 
Москвы картину «Последний табор», 
она будет демонстрировалься. на фе- 


стивале первым краном. 

Кроме того участникам фестиваля 
будут показаны лучшие пронаведе- 
ня советской кинематографии: «Ча- 
паев», «Юность Максима» и др. 

® 

Фестиваль открылся в 6 часов 15 
минут вечера. 

— Кущевскому району и всему 
комсомолу Азово-Черноморского 
крал, — сказал открывая фестиваль 
секретарь Азово-Черноморскогм край- 
кома комсомола т. Профицкнй — на- 
зна партия оказала болышую часть 
тем. что фестиваль открывается 
элесь. В Азово-черноморском крае, в 
Кущевском районе живут н работают 
мнопие знатные ударники соцналн- 
слических полей. 

Бурно аплодируют делегаты я м- 
сти фестиваля, комла тов. Ерофипемй 
заканчивает свою речь здравницей в 
честь великом вождя товарища Ста- 
лина. Гремит оркестр, фадио доносит 
звуки «Интернационала». 
` Фестиваль колхозной молодежи от- 
крыт! 


Накануне отраслевых конференций 


Серьезный экзамен 


Понадобнлось специальное посоще- 
ние денниградекого завода «Кивап» 
брнгадоя ГУКФ и Киномехиром, что- 
бы команлиры произволотва призиа- 
ли, наконец, ту правду, которую они 
скрывали пять месяцев. 


Бригада имела залание выяс- 
нить, как готовятся на заволе к от. 
расленой конференции, которая дол- 
жна состояться черса меслц. Оказа- 
лось, что почти никакой полтотовкн 
ист. Ирввла, лиректор завода (тов. 
Посох) полинеал спениальный при» 
кал о полготовке к конференции, но 
в этом приказе «случайно» забыли 
отметить роль стахановцев завола В 
подготовительной работе, а кроме то- 
го бригада (тт. Дьяконол, Белов н 
Суряев} обпаружиля. что ло ее прнез- 
да приказ директора лежал у началь- 
ннков цехов и отделов бел лвяжения. 
Не собраны матерналы, которые дол- 
жны быть положевы в основу пере- 
смотра порм, мощностей и пр. 


Работа по подготовке к конферен- 
ции оказалась настолько непригляд- 
ной, что нь совещании 9 февраля 
руковолителн зазюда вынуждены бы- 
ли признаться в недопустнмом от- 
ставанни. 


Нач. технического отдела, (тов. Дул- 


цик) признал, например, что проде- 
лана пока незначительная работа. 
Что значит это «нока» — одному 


тов. Дуднику известно. До копферен- 
ции времени осталось немного, а он 
спокойно выжндает. Бригала конста- 
тировала, что по ряду изделий нет 
технологических разработок (виновен 
тот же Дулниик). 

Руководитель технормирования нь 
заводе (тов. Вольский), сообщая о ха- 
рактере работы по анализу стаханов- 
ских методов работы и перелаче опы- 
та стахановцев, признал, что «наблю- 
дений сделано очень мало и работа 
велась’ чисто статистическая, вслел- 
ствне чего и передачу опыта трудно 
Фыло провести», 


Нормировщики признают, что <тех- 
нологические процессы, составленные 
ранее, подлежат пересмотру, так как 
они уже опрокинуты стахановцамн». 


Вольскому, что ста- 
рые нормативы и многие технологи- 
ческие „процессы были опрокинуты 
стАхвиОовцами еше 4—5 месяцев иа- 
зад, но руководители ве посчиталить 
с этим фактом, не сделали соотьетет- 
вующнх выводов, а прелночли пря- 
таться в тени, увильвуть от помощи 
стахановнца, от ноправлення старых 
ошибок и пересмотра  обветшалых 
норм. 


Цаиомним тов. 


Прошло достаточно времени ин пос- 
ле получения прикааа тов. Шумян- 
кого о подготовке к отраслевой кон- 
феревции, чтобы взяться за работу. 
Но и этого случилось. Тов. Рют- 
нер (ном. нач. акустического цеха) 
призвал, что «работа по полготовке 
к конференции развернута еще 
Со». Весьма характерным н красно- 
речивым было признание главиого ме- 
ханика заволя тов. Окородумова, это 
он... плохо знает оборудование заво- 
да. 

Вообще признаний па совещании 
было много. Не отстал от других и 
начальник планово-производственно- 
го отдела завода (т. Кокей). Он отме- 
тил, что .«воиросами нормативов 


сырья, замены дефицитного сырья 
недефицитным н прочими серьезны: 


ми проблемами почти не занима- 
лнеь». 

Все «руководство»  стахановским 
ллижением сводилось к записыва- 
нию норм выработки, нон это. дела- 
лось без учета качества, лучшего не- 
пользовання оборудования и пр. 

От слов, звверений н признаний 
следует немедленно перейти к де- 
лу — к руководству  отвхановским 
движением, к действенной помощи 
кажлому стахановцу, к распростра- 
нению ойыта работы лучших стаха- 
новцев на весь завод. 

Подготовка к отраслевой конферен- 


ции является серьезным экзаменом 
для инженеров н техников завода. 


п. волков. 


ве 


сла- 


ТРЕТЬЯ СМЕНА 
НЕ НУЖНА 


Московская копировальная фабри- 
ка с начала 1935 гола перила на раз 
боту в три смены. 

Фабрика перевыполнила годовой 
план, но все же в 1036 год вотупнла 
с некоторыми, отрицательными пока- 


зателями. Ценрерывная работа в те 
ченне 24 часов, а иногда н в выход- 
зые дни ‘Не давала возможности си- 


стематически проводять осмотр и ила- 
ноно-ирелупредительный ремонт 060- 
рудования. Механизмы изнаниогвались 
рапьше времени. Малейшая поломка 
выволила аппараты из строя на не- 
сколько дней, что вызывало простои, 
отражалось на комплектноств выпу- 
ска продукции. наружало должную 
связь между копировкой н проявкой. 
Кроме того, приходилось часто пере- 
брасывать печатание кайтян из одной 
смены в другую, что приводило к 
обезличке и понижало качество про- 
дДУКЕНИ. 

При трехеменной работе 
вес одной смены составлял 33.3 прэн. 
При наличии же 22,9 прои. простоев 
ная работа третьей смены вы- 
ражалась лишь в 10,4 проц, к трех- 
смениому фоплу станко-часов и около 
30 ‘проц. — к фонлу станко-часов од- 
ной смены. Это говорит о нецелесо- 
образности трехоменной работы. 

Лнквиднровав с 1 февраля третью 
смену, мы выполняем план, хотя эн 
н превышает па 38 проц. залапия 1\ 
хвартала 1935 года. Этому в значя- 
тельной степени способствует разви- 
вающееся на фабрнке ‘стахановское 
движение. За нервую лекалу февра- 
ля не было ни олного часа простоя 
из-за аварий машин. По ночам меха- 
ники осматривают и ремонтнруют ав- 
томаты. Утром смена принимает ап- 
параты на ходу, по акту. Рабочий 
день более уплотнен. За стахановца- 
мн-копнровщиками зажреплены по 2 
звуковых и по 23 немых н узко- 
пленочных апнаратов. 

Прн стахановских методах вопрос 
о двухсменной работе решен твер- 
до. Выполненне голфвого лана мы 


обеспечим. 
А, В, ВАХРАТЬЯН — 
дирентор Московсиой нопироваль- 
ной фабрики. 


дельный 


Белгоскино 


ЛЕНИНЕРАД. (От наз. норр.). Мы 
уже сообщали о том, что в студии 
Велгоскино режиссеры больше стоят, 
чем работают. Положение не только 
не изменилось, но сроки простоев ре- 
жнссерскнх трупи увеличились. Фе- 
враль на исходе, но ни олна кертина 
из плана этого года, по существу, 
еще ие вступнл8 в пронаводство. 

Режиссеры 9.’ Аршанский, У. Са- 
бинский, А. Файнциммер все еще на- 
ходятся в подготовительном периоде, 
До сих пор не получили спенарнев 
Н. Берсенев, Ю. Тарич, Б. Шрейбер, 
Р. Бахар. Производят с’емки только 
В. Корш («Искатели счастья») и М. 
Вернер («Девушка снешит на сви- 
дание»). В. Шмнлтгоф ин М. Гаврон- 
ский считаются во временном про- 
стое, запланированном им на фе- 
враль. так как «нет лавильонов». Ра- 


бота по «Концерту Бетховена» пре- 
рвана настолько неудачно, что режию- 
серы даже ‘не имеют возможности 
монтировать хартину, потому что не 
снят олни из центральных павнльо- 
нов первых трех’ частей фильма — 
«комнаты профессора». Группа пред- 
лагает отснять этот павильон сей- 
час, но руководство стулии (тов. Ма- 
лусов) не нашло места в алелъе. 

Из 10 режиссерских групн сейчас 
фактически работают только две, 
остальные в простое. Но это ие очень 
бегпоконт руководство, которое даже 
считает вояможным, несмотря на тес- 
ноту в павильонах, славать два ателье 
Мосфильм для семок картины «Дети 
капитана Гранта». Помогать другим 
но не за счет 


студням необходимо, 
простоев режнссеров. 
Простов являются результатом на 


„не отстает“.. 


столько неподготовлениости техниче- 
ской базы, сколько плохой сценарной 
полтотовки. Отсутствие ‘сценариев н 
пуск в производство сценариев, тре- 
бующих больнюй доработки, вызы- 
вают ллительные простои режносеров 
до пуска фильмов в производство и 


даже во время с`’емок. 
Слоевременно дать хороший сце- 
нарий — вот что лоджию быть глав- 


ной заботой руководства стулин. Но 
этому ло сих пор не уделяют долж- 
ного внимания. До сих пор считается 
нормальным, когда режиссер по голу 
простанвает в ожидании сценария 
нли нереработнн. Велгоскино, как и 
другие киноорганнзации, нмеет все 
возможности, чтобы ликвидировать 
простон режиссеров. Надо лишь пре- 
одолеть рутину, покопчить с лурны- 
мн традициями. . КИН. 


Фото Я. Зипьбермана. 


«Молодые буденновцы». ёж, Ди. Боголепов, оператор В. Паепов. П-во Мостехфильм, На снимне: финаль- 


ный парад, 


ШЕНА 20 ков 


99 
На-днях зв Москву прнехан_ А: 
Довженко. В беседа © бОтрУдни 
тазеты «Кино» он раст о 
работе нал фильмом «ров 
— Картина будет: де Те 
вой 'биографией `орев, -7о 0% 
А. И. Довженко. 2 Овв долей 
прежде во произведением 69.902- 
ставшем трудовом укранневох ине: 
де, ‘поднязиемея на борьбу за ©в0е 
освобожление от Петлюры и других 
бапантов, на борьбу против немец- 
ких и польских магнатов. На фоне 
этой героической борьбы булёт пока- 
зана Могучая фигура подлинного На- 
родного тероя октябрьских боев на 
Украние — Щорса. 


Коинссия 
много исторических 
Шорсе. Эти 
24 комплекта. 


Меня, как режиссера будущего 
фильма. материалы не совсем уловле- 
твогяют. Повнаимому, собирать мате- 
рнал для хуложественного фильма 
должен нли сам режиссер нан тот, кто 
хорошо знает творческий метод авто- 
ра, кто полностью уяеняет себе зала- 
чи н сложность данной темы. Срели 
собранных матерналов мало рассказов 
ряловых бойцов. Люли, делизиинеся 
виечатленнямн, как правило, говорили 
очень общо. про всех н про все. В ре- 
зультате, в стенограммах оказалось 
много повторений, мало красочных 
фактов, отдельных ярких леталей, ин- 
лересных полробностей, столь необхо- 
днмых аля обрнсовки образов и по- 
строения фильма. Командиры расска- 
зали много интересного, но, очевидно 


Украинфильм  собраля 
материалов 0 


документы составляют 


| 
| 

А. П. ДОВМЕНИО 
яя-за лишней скромности ве 
своей роли, чем значительно об 
материал. 

А. Довженко считает необходимых 
в ближайшие дни выехать нв УЕрз- 
ину и встретиться с бывшиыя 698- 
выми соратниками Шорса. 

— Я сам буду разговаривать с ко- 
манлирами и бойцами, товорит 
он. 

Вы спраптиваете` питиу 
сценарий? Сценарий мое 
картины рождается прЕ в 
терналов. Я надеюсь нач: 
новочную работу пример 
дне этого года, 


Что нового? 


(У телефона ди 
Вчера реданция связалась по 
ных киностудий. Вот что они со 


БАНКУ. У телефона днректор Азер- 
кино тов. Дубинский. 


— У нас в`бакинокой отулии уси- 
ленными темпами ндет переоборуло- 


вание павильонов для звуковых 
с'’емок. Срок окончания работ — 15 
марта. К этому времени мы поагото- 


вляех к запуску в производство 
3 фильма. Закопчен ни находится на 
консультации в закавказских партнй- 
ных организациях сценарий Павлов- 
ского «Бакннды» — ставить картину 
будет режиссер Виктор Турин. 

Несколько задерживается доработ- 
ка сценарня «Преступленне» для ре- 
жносера Нижнего. Авторы Евлахов и 
Татишвили. Вышел из сроков также 
н сценарнст А. Милькин, переделы- 
вающий спенарий «Ущелье смерти» 
для режиссеров Г. Брагинского и Ко- 
четова. 


Мы, вынуждены согласиться на эту 
занержку только потому, что хотим 
запустить в произволство отшлифо- 
ванные сценарии. Однако авторы 
этим злоупотребляют и могут сорвать 
нам плановые сроки производства. 

К г мая лолжны быть готовы сие- 
нарии: «Буйная ватага» для  дет- 
ской картины (автор Фитлер) н сце- 
нарий Миница «Олюляр» («Мертвецы»). 

К 1 марта заканчивается монтаж 
картины «Алмяз», по олноименному 
пронзведеиню Джафара  Джабарлы, 
которая вскоре будет направлена в 
Москву на просмотр. 


ректора студии) 


телефону с директорами националь-” 
общили: 


ВНЕВ. Говорит лиректор ст 
Украинфильм тов. Нечес. 

— В семочном перяол 
в студии фильмы: «Ревизор», «Н. 
ка-Полтавка», «Песни Украины». Нь 
монтажных столах: «Строгий юноша» 
режнсеера А. Роома. «Я люблю» Е 
комелня «Однажды летом» {0 Ито 
рем Ильинским в тлавной роли). 

Все три картнны мы должны 38- 
кончить в первом квартале тевунего 
года. 

В течение марта мы пусваем 
илводетво несколько но: 
риев, по которым заканче 
бота. В частностн, уже начал 
тотовительный период к с'е 
принятому сиенарню Леонида , 
уберга (режиссер Файнберг). Закои- 
чен сценарий н для режиссера Гр 
чера. 

Вернулся из отпуска и приступил 
к работе но сценарию «Шо 
ксандр Довженко. По план} 
режиссер Довженко доля 
емви в средине 1936 1038. 

Тов. Ночес сообщает ивы сведения 
о суммарном выполнении 

— За январь мы отстали — 
грамиа выполнена на 53 про 
врале студия илет нескольд 
за первые две декады вы 
90 проц. 

«Простойной» болезни у нас нет, 
только одни режиссер стулия (Ноло- 
минцев) сейчас без сценар - 


8 нахо 


В = 


ВСЕСОЮЗНОЕ СОВЕЩАНИЕ СТАХАНОВЦЕВ 
КИНОПРОМЫШЛЕННОСТИ 


Центральный комитет союза кино- 
фотоработников принял решение о 
созыве 20 марта в Москве всесоюз- 
ного совещания стахановцев кинофо- 
топромьпилениости. На общемосков- 
ском собранин председателей местко- 
мов  кинопредприятий разработан 
план подготовки к стахановскому 
совещанию. Решено организовать спе- 
циальные бригады по нзученню опы- 
та стахановской работы по кнноорга- 
низациям Москвы. Всесоюзному со- 
зощанню будет предшествовать ряд 


цеховых конференций  осветителей, 
операторов и других профессий. К 
всесоюзному совещанно ИК сорав 
кипоработииков полготовзяет полроб- 
ный произволствеяно-зкохомичевкий 
анализ двух-трех нанболее идзаза- 
тельных киноностановок. 

До совещання остался всего одни 
месяц. ‹ *Меаткомы должны успеть пи- 
роко развернуть подготовку к нехо- 


вым конференциям и к всесованону 
смотру стахановцев кинематографии, 
п. 


Фильмы о стахановцах 


По заданню МК ВКИ(®) кнностудня 
Мостехфильм в ближайшие дни при- 
ступает к изготовлению восьми корот- 
хометражных фильмов о стахановцах 
— стронтелях гор. Москвы. Уже на- 
мечены знатные герон труда, которые 
будут сниматься. В чисяе их — шту- 
катуры Архаров, Крутов, Антонов, 


маляры Астапов, Касьяя 
паркетчики Вучин, Авдов 
турщив Фетисов. каменщи: Р. 
Самарин, плотники Шаленин н Пет- 
ров, бетонщик Марушин и 

Постановка этнх физьмов поручена 
режиссерам Бурннскому, Вишняку, 
Яишину ни Чуевскому. 


Если бы Шекспир был жив... 


‚ Мистер Чарльз Кенион в Голли- 
вуде заняг вопросом о том, что ле- 
лад бы сейчас Шекспир, если 
был жив. Как сообщает газета «Нью- 
Йоркер», мистер Ценнон «уверен, что 
тлубочайшее проникновение великого 
антлийского драматурга в человече- 
скую природу, его-леннй олова ив 
особенности, эго боВН Е: 8 
новенное. --водбраменне 
толкнули бы егозиа работу” в 

Не. совсем ясно. на. этих, слов, 
ли Кеннои в’ виду 
мент. Шокопнру или? —_ 
лу Голанвулу. Но интерес. 
поставденному им вопросу’ 
ведь Конион является автором оде: 
рия «Сов в летнюю ночь», побтавяе: 
ного Максом. Ревнтардтом по 619% 
именной драме Шексне& По 
ка эта вызвала оживленный. 


м ряд пьес гепизвльного драматур- 
Но значилельная часть критиков 


Но восстала протнв этого, 


поскольку он 


нений в литературных, театральных ^ 


и кинематографических кругах всего 


в частное, переносить за. 
произведена Ваосснков Го 

тии. . 

© воммерческой 

Изкса  Рейнгарлта,; 

оправдался, несмотря Ив 

чельную.  лороговизну Постановки. 
Неларом американские я энтлийские 
фирвиы собираются экранизировать 


известный  критнк 


ечнтая, что театр и кино — это раа- 
ные виды искусства, каждый из во- 
торых имеег свон опособы вызывать 
у зрителя соответотвующие эмоции. 


Быть -или не быть экранизации“ 
т абсического тезтра — вот пробле- 
хь вокруг которой ндет днокуссия. 


о Иболее решительно высказывает» 
, незожитольном смысле Макс 
мнение которого весьма 

создал 
` постановками лье Нек. 


«Теральд Трн- 
бюн» Ричард Уоттс поместил в жур- тинской‘ эпохи. е 
чале «Йзл Резыю» ннтересную  ста- 


тью, в которой высказывает опасе- 
ние, что на экране будет выпущено 


полное собцание сочинений Шекепи- 


тиков, Уоттс полатает, что рейнтард- 
товскнй «Сон в летнюю ночь» нель- 
зя признать художестве 

хом. Основным недо 

таот то, что! мног 

персонажей веры 

себе скорее 


во всяком случае, с театром ел 


ра. Как и большинство других крн- 


риканском журнале «Нэйшен» Жо- 
зеф Вуд Крюч. Он считает неудачу 
Рейнгардта не случайной, & вытекаю- 
щей из самого характера творчества 
ИТекспнра. По мненню Крюча, мож- 
но, конечио, пытаться заменить сло- 
весное воздействие на воображение 
зрлтеля воздействием зрительным. 
Но думать, что арительное восприя- 
тие в качестве добавочного срелствя 
к театральной эмоции усилна 


‚ее впечатление — 970 аначат не по- 


_ Сира написан именно ‘Заки: 5 обр: 


чтобы вызвать у ар" 


нуть в условнях 1 ной ТОЗИНКИ 


ЕЕраЗ 
’ его врамени; При’ нснользовай сн тех- 


инки современного кино, енот Тек- 


ме любит дублирова: 
°Й дело ме човеео - 


Еще более рентихельно выступила 


С ответом Уоттсу вывтупил в аме- против эвранизацин Шекспира фран- 


на литератур- 


пуаская критика как 
но-театрального, так и нв кинама- 
тографического лагеря. Так, француз- 
ская коммунистическая газета «Юмл- 
ните», признавая, Что «атот фильм 
представляет собою совершенно но- 
вый опыт, который будет просмотрен 
с. пользой сели не арнтелямн, то тех- 
ннАами киноискусства>, приходит 
все же к выводу, что за исключе- 
нием некоторых отдельных ведико- 
непных кинематографических кусков 
и несмотря на исключитеьйую нтгру 
артистов, «фильм атот Не. является 
ни кино, ни театром, 
ской пьесой». 

Не менее категориче 
ся по этому поводу: 
цузской сцены 
тель навестиео. < 
жественне 
«Дю Ве 


другим классикам. Они создали пье- 
сы для тевтра, Законченные "И безу- 
корнзненные как тезтральные" пронз- 


ведения. В связи с постановкой 
«Сон в летнюю ночь» говорят о род- 
стве кнно н феерии. Но кинематогра- 
фин, когда она берется. за феерию, 
незачем трогать Шекспира. Идеаль- 
ной формой шекспировского спек- 
такля всегда будет театральное пред- 
ставление. Оставьте классиков театру . 
и иное в другом месте влохновення 
для ваших сценариев. Театр — это 
единственная формв, в которой клас- 
сические авторы 
свон произведения; 
же их на эр 
но извращению. 
Против > 


перенесение 


кинематограф. Д. . 
низпровать  Пожепира, надо быть та-. 
ким же гением, как Шекспир. 

`Мы приведем еще мнение критика 


хотели выразитв - 


было бы равносильк 


Французской литературной  твзеты 
«Нувель Литтерэр> Александра Арну, 
«интересное тем, что он конкретно по- 
казал, почему у Рейнтардта на зкра- 
не нб получилась пьеса Шекспира. 


По мнению Арну, Рейнгарлт поста- 
зил перед собой задачу, порочную ио 
-самому своему сушеству, - «ЛПевспир 
требовал от зрителей внимания дра- 
матического и слухового порядка: сон 
не рассчитывал ни на декорации, пи 
на. осветительные эффекты; силой 

Па. 68. соврал инр 053 


и зрительного образа. 
пытелея вый:Е из ‘этого 
тем, что он р 


Ве, 
чем в поэтической фантазии Шеа- 


пира: 
” С. ГАЛЬПЕРИХ 


р 


'Кино на службу об 
„Рабоче-крестьян 


«Рабуикрестьяноная» Рем, № 
› Союзкинох С 


к и 
киномётерналь, козоный -09- 
$ нас © годов тражланокой 
войны, 

Й зопомннаешь тех товарищей 
жинематографиетов, которые 6 вин- 
товкой ни кинозпиаратом самоотвер- 
жанно работали на красных фронтах, 
херовчески преололевали  трулностк 
и оплопостк киносемок во фронто- 
вой полосе. . 

В. И. Ленни м Я. М. Свордлов 
очень мното уделяли внимания габо- 
че Кино-фотокомнтета (при Нарком- 
просв). Ему были даны укадания пе 
только ущательно собирать все фото- 
и кинонегативы н позитивы Февраль- 
акой ‘и Октябрьской революций, по и 
ортанизовать систематическую семку 
фреволюцнонных событий, в частио- 
тн с’емку событий на фронтах я в 
тылу. Комитет впервые  мачал си- 
тематически применять кинохронику 


дня демонстрации во время поляти» 
ческих докладов. Тов. Н. Иреобра- 
женский, тогдашний руководитель 


Фото-кинокомитета, вспоминает, 
ким успехом пользовалнсь иллюст» 
рируемые кннохроннкой доклады в 
Политехническом музее или в-кино 
«Вулкан» на ‘Таранке. На один из 
таких локлалов снециально залили 
Владимир Ильич и т. Свердлов. 


Республика была белва в тот пе- 
риод не тотыко пленкой, но и, кно- 
с’емочной и проекийонной  влпара- 
хурой; чрезвычайно мало было совет- 
ских киноонераторов. Первыми на 
иризьв Фото-кинокомитета откликну- 
лись операторы Ермолов, Новицкий, 
Винклер, Тиссэ. Одним из первых ру- 
ховолителей кинохроники был тогда 
Мяхаия Кольцов; секретарем у нею 
работал Данта Вертов — автор «Трех 
песен о Ленине». 


Из фронтовых кинематографистов 
интересно отметить оператора П. В. 
Ермолова. , ! | 
* Он хорошю известен как оператор 
” велого ряда а фичь- 
мов (<41-Й», «Праздник святого Иор- 
теназ», «Марконетки» и мн. др.), но 
мало кто знает о сто работе во вре- 
ия гражданской войны. Мало кому 
известно, что именно П. В. Врмолову 
облзаны мы теми немногими метрами 
наенки, на которых запечатлен жи- 
зой Чапаев. 

Кадры с В. И. Чанаевым имеются 
в большой хроникальной кинокартин 
не «Чехословацкий фронт», снятой 
П. В. Ермоловым. В этот фильм во- 
шел такой важный исторический мо- 
мент, как высадка десёнта под при- 
крытнем флотилии т. Раскольникова 
{баржа «Сережа»). Чтобы заснять Эту 
операцию, П. В. Ермолов отправился 
в и с десантом петроградеких 
мориЕов п одни изопервых вбтунил 
в “бстазлентый “чехословакамн ‘рол. 
Вошел в фильм. и . особый отряд 
В. И. Чапаепа, оражавигий ея  с’дутов- 
цами в районе Уральска. В одном на 
кадров В. И. Чапаев заснят на фоне 
‘поезда, в’ друюм — верхом на коне 
{перединй план). 

Картина ата имела лоключитель- 
ный успех и на фронтах и в тыло- 
вых рабочих клубах. Неомотря на 
острый недостаток позитизной плен 
ки, фильм был отнечатен в гигант» 
бком для тех лет тираже — в коли- 
чеотве 50 экз. ы 

В конце декабря 1918 ‘гола т. Ер- 
олов был направлен в распоряже- 
ине командарма 13-Й армин. Здесь ни 


„ШТУРМ 


Это было трудно. Несмотря на ав- 
туст. мороз доститал: 28 градусов. 
Разреженный воздух затруднял ды- 
ханне. Но люди уверенно шли вперед 
но крутым, покрытым снегом я 
льдом торным склонам Памира, взби- 
ралеь все выше и выице. ` Мужество. 
отвага, выносливость помогли преодо- 
леть природные препятствия, и одна 
из высочымних горных вернвин ми- 
фа пиЁ «Трапеция», была . ваята.. 
ФВыботе с группой мужественных крас- 
ноармейцев на высоту 8100 метров 
подиялись и операторы ленинград- 
кой студии Союятехфильм тт. И. Ти- 
хомиров ни Д. Врун, ассистенты ре- 
жиобера Л. Клочков и В. Степанов к 
едмитистраторы М. Антопов и В. То- 


ка-° 


уцинй. Олератор Глидор. Иво 


Кадр из фильма. 


были заониты оледующие эпизоды: 
форжнроватие 13-й армли из парти- 
завоких отрядов, перехинутих с че- 
хословацкого фронта; лохароны пер 
вой жентинаычкомальиюря  броненоеа- 
да тов. Мацневекой в мж. Купянске, 
убитой леннкнниамн но районе ст. 
Миллерово; работа Красной армии в 
знаних условиях. 


В мирте-вареле 1919 г. т. Ермолов 
— уже в особом отряде т. Худикова, 
участвовалинего во заятии Одессы. 


Тов. Ермолов выпускает фильм «К 
взятию Одессы советокими войска- 
ми». 


С поября 1919 г. и по март 1991г. 
Ермолов нахолилея в распоряжении 
командующего Кавказским н Запад- 
вым Фронтамя т. М. Н. Гихачевского. 


„На Кавказском фронте засняты во- 
енные трофеи, отобранные у Деники- 
на: броневые поезда «На Москву>, 
танки к проч. 


В поелле Реввоенсовета т. Ермо- 
лову была прелоставдена половина 
пульмановокого вагона, где он обору- 
довал кнно-фотолабораторию. которая 
демонстрировала на остановках хро- 
нику и печатала фотографин. 


От Екатерннодара поезд продвигал. 
ся до Баку. Злесь был заснят парад 
войскам, приннмаемый Ренвоенсове- 
том 11-й армин — тт. Левандовским, 
Кнровым и Меховопиным. 


На Запалном фронте, по инициати- 
ве Ермолова, была снята лента с уча- 
стнем актеров «На Красном фронте». 
Режиссеру Л. В. Кулешюву и опера- 
тору П. В. Ермолову были прелостав- 
лены для с’емок танки, Ораневики, 
поеала, автомобили. Кроме актеров 
Оболенского и Райха, в отдельных 
эпизолах снимались красноармейцы 
конвоя т. Тухачевского. Картина была 
сията на позитивной пленке «Пате», 
полученной Реввоенсоветом на Кав- 
казском фронте, и напечатана на пер- 
вой русской позитивной тиленке нн- 
женера Мнинервина. 


«На Красном фронте» —- наша пер. 
вая военная агитационная лента име. 
ла исключительный успех средн кра- 
сноармейских частей. 


Каждым из немнолих непгих вино- 
операторов, работавших на фронтах 
пражланской войны, заснял немало 
такого же ценного нсторического ма- 
тернала. Пока живы авторы ето. по- 
ка матернал этот еще «не распылил- 
ся» и может быть собран, необходи- 
мо работу ло созданию документаль- 
ной кинонстории гражданекой войны 
оруществить. Мы издаем многотом- 
ную «Историю гражданской войны», 
в составлетин и релактировании ко- 
Торой принигмалот участие ответствен - 
нбйшие товарищи. Партия и правн- 
твльство придают этому делу чрез- 
вызайное. значение. Разве можно 
“оставлять в архИвах, без детальной 
разработки, фронтовые локументаль- 
лые кадры? Неообхалимо собрать все 
кяноматериалы, заснятые в боевые 
годы. Вместе о фильмами ни сюжета- 
ми, заснатыми в настолщее время и 
отображающими быт и геройческую 
работу Красной армин, это составит 
прекрасную серню картни. И мы 6бу- 
дем иметь историю гражланской вой- 
вы не только в литературных дову- 


ментах, но я в живых неповтори- 
мых образах, сохраненных лля 
экрана. 


ОЛЕГ ЛЕСНИДОВ, 


ПАМИРА“<“ 


эащев. Вритаду возглаяил режелссер 
Боголюбов. Эта грулипа киноработников 
установила мировой поход ‚ибо впер- 
вые об’ектив стационарно киновл- 
парата был перенесен на подобную 
высоту и произведены с’емки. Рабо- 
тать было так трудно, что прихолн- 
лось вертеть ручку аппарата по оче- 
реди, ибо руки коченели. Сейчас, ко 
дню годовщины Красной армии, эта 
картина закончена. Кадры фильма 
производят огромное  впечатденне. 
Внловые снимки увлекают. 

Картиве «Штурм Памира» обеоте- 
чен большой и заслуженный успех, 

+ 


м. л. 


Величественные просторы Тихого 
оксана. Боевые суда нзиего ненобо- 
днмого Тихоокеанского флота, оварен- 
пые солицем, бороадят ее ноды, 

Москва. Премль. Грнторий Новио- 
вич Нетровский вручает ордена крас- 
нофлотцам к командирам. Радостно 
улыбаясь, первый маршал Советской 
страны, парком обороны Климент 
Ефремович Ворошилов аплодирует лв- 
мечательным люлям нашего флота. 

И снова  пеоборимый — океан. 
Черпое, коре; Анур. Волны разбива- 
ются © берем нашей земли. Кренко 
держат пинтовки погреничникн-зн- 
соные совётеких рубежей. Слороже- 
вые корабли. Несия... 


Среди знод он пыли 

Мы с Буденным ходили 
На-рысях, на большие дела. 
По курганам горбатым, 

По речным перекатам 
Нина громкая слава 
По военной дороге 
Шел в борьбе и тревоге 
ВБоввой восемнадцатый год, 
Были еборы не долги, 

От Кубанн до Волги 

Мы коней собирали в поход... 


Морские границы сменяются гора- 
мн Средней Азин, сножными полями 
Белоруссин. Пританлея «в секрете» 
пограничник в белом маскировочном 
плане. Рядом с ним боевой друг — 
собажа, 

Иограпичный 
ской страны, 


пропгла. 


столб. Герб Совот- 


..ЕВели в край наш спокойный 
Хлынут новые войны 
Проливным пулеметным огнем, — 
По дорогам знакомым, 

За любимым наркомом, 

Мы коней боевых ловедем. 

Затихвет песия. 

Так начинается новый фильм «Ра- 
боче-крестьянсвая» режиссера М. 
Слуцкого, выпускаемый московской 
студней Союзкивохроники к ХУШ 
годовщине Красной армии. Картина 
была залумана в виле своеобразного 
юбилейного экфана-плаката. В этом 
плане фильм и сделан. В вем нет 
единства действия, Он слагается из 
ряда отдельных эпизодов, построен- 
ных на подлинном докумептальном 
материале кинос’ехок, уже ставших 


историческими. Режносер обединяет 
ати энняолы придуманнымин им н сие- 
цнальво снятыми ветавками, 

Отдельные эиззоды сделаны с боль» 
им мастерством. Чувство ритма, ко- 
торым. владеет Слуцкий, блестяще 
пролемонетриронаниое в его картлле 
< новым толюм». в новом фильме 
ярко спалалось в монтаже эпизолов 
нарала н боевой тревоги, «боя», 10- 
казывающего пепобеднмость нашей 
прмин. совершенство водготовки, не- 
сокрушимость и уверенность бойдов 
и командиров; Много” раз ибиольлю- 
нанный материал зазвучал по-новому, 
Лакаинам —- цанное качество работы 
Слуцкого. Это особенно подчеркина- 
стея отстуилением, введенным Слуц- 
жим п зниаод парада на Краспой ило- 
щади, 

эКлимент №фремович! Примите па- 
рал армии первых лет революция», — 
гопорит диктор. 

На экране шеренги танков, снятых 
в день ХУПГ годовщины ‘пролетар- 
ской реполюцик. Этн кадры сменя- 
ются калрамя, показвываицими голы 
тражданской  войиы, демонстрацию 
первых бойцов Октября. Товврищи 
Ворошилов н Буденный приветствуют 
отряды только что созданной Крас- 
ной армин. Перед арителем прохо- 
дит всего несколько метров ленты, но 
п сочетании с материалом 1936 год 
эти кадры инезабываемы, они произ- 
водят чрезвычайно сильное впечат- 
ление. 

Сильно слелан эпизод, в котором. 
сменяя друг друга, узбек и украи- 
нец, пнонер и старик, молодой боец 
и женшина, олнцетворяя собой всех 
трудящихся Советской страны, ин- 
шут плакат со словами товарища 
Сталина — «Ни одной пяля чужой 
аемли не хотнм, но и своей земля, 
ии одного вершка своей земля не от- 
дадим никому». Эпизод прекрасно 
залуман и разрешон. 

Фильм закаичивается отрывком из 


синхронно заенятого выступления 
К. Е. Вороленлова на всесоюзном со- 
вешанни  стахаповцев промышлен- 


ности и трапспорта, 

Но не все удалось режносеру Слуц- 
кому. Между отдельными эпизодами 
отущается некоторый разрыв. Ста- 
рик-колхозник, пассказывающий о 
своем сыне, пелавнем трактористе, & 


теперь таикисте, —— ие конкретен, ие 
имеет «идреса». Замечательные слова 
ворониловградекого рабочего о том, 
уто ‹«дуганекне рабочие далн Стране 
Советов первого маршала Советского 
союза,  ивнего луганокого слесаря, 
наигего дру и товари, наркама 
обороны Климента Тирремоничь По- 
роишлова», — звучали бы еще силь- 
нее, сели бы гопоряптий рабочий и 
ися групна рабочих завода им. Дзер- 
жинекого были ярче даны на фоне 
пронаволетва, Санль © заводами оу 
з(ается в эвуке (сиихронная с’омка 
в Цехе), но арнтельной связи нет, 

Интересно разрешен переход от ил- 
рала к бою через эпизод о культуре 
Красной аруни. После грохота тан- 
ков звучит мягкий тенор юното лей- 
тенанта, исполнякищего романе Чай- 
ковекого. Затем спова танки, само’ 
леты, параиюты. Бой. 

Ноа ликторский токст в этом месте, 
особенно фрада, относящаяся х бой- 
пу-скрипачу, «он владеет скрип- 
кой, как таиком, и танком, как скрип- 
кой», — висит в воздухе. Он не под- 
тотовлен н не мотивирован ппедшест- 
вующими кадрамн и не нахолит себе 
развития в последующих с’ехках, 

Получается просто «красивая фра- 
ав», 

Мастерство Слуцкого в картине — 
неровное. Теплота одних эпизодов 
сменяется  хололной  илакатностью 
других. Слуцкий может сделать зпа- 
чительно больтие и, несомненно, сле- 
лает. 06 этом свнлетельетвуют уже 
охарактеризованные нами кадры ре- 
нцензнируемото фильма, Они звучат как 
строфы полнующей поэмы. Хороша 
музыка Дмитрия и Даниила Покрас. 
Особенно привлекательна музыка 
песни, текст которой напнсан поэтом 
А. Сурковым. Эту песню будет петь 
страна. 

Несмотря на отлельные нелочеты, 
фильм «Рабоче-крестьяиская» являет- 
ся хорошим подарком кинохроники к 
ХУШ годовщине РККА. 

С подлинлой  взволнованностью 
фильм покалывает нашу рабоче-кре- 
стьянскую Красную армии, ее бой- 
пон и команлиров, ее славного нар- 
кома. показывает горячую любовь, ко- 
торой окружают саою армию мил- 
лионы трудящихся Советской страны. 


Р. КАЦМАН. 


„МЫ ИЗ НРОНШТАДТА« 


Фильм закончен, Здесь я хотел бы 
возможно более сжато поделиться 
некоторыми мыслями о фильме. Я 
буду приводить записи из чернови- 
коп «Мы на Кронштадта» и дневника. 


<13 нюня 1938. О фильме. Дать 
новое освещение гражданской войны. 
В кинематографии заснлье «марти- 
занщины» в разных ее внлах. Обли- 
ка регулярной калровой Красной ар- 
мия нет и в ломине.. Вряд ли кто 
помнит, что уходивший ма . фронт 
30 октября 1919 г. отряд интерских 
коммуннетов ‘носил знажи фазличн 
нарукавные звезды и кубики. Вытля- 
дел отряд великолепно... 


14 июня. Надо дать без искусст- 
венных проклеск (бой, потом немного 
любви и т. д.), суровую вещь, эпос. 
Неукротимооть, золя, концентрат 
сил... Я бей Октябрь 1919 т. — чан- 
выетую точку борьбы. 

7 ноля. О форме вещи. Укрупне- 
ние. Бои Советской республики ие- 
возможно решать старыми приемами 
искусства. О звуке: надо дать два, 
три, четыре плана звуков, 

Жизнь полна непрерывных звуча- 
ний. В киво все выключают и лают 
говорить. лить артистам плюс музы- 
хальный полыгрьйи. Звук нало ис- 
кать — и идвографический и снини- 
мический (громы оратора, наири- 
мер)... Добиться тозною ощущения 
1919 года, Ведь 17-й год не похож на 
13-Й, & 13-Й на 19-й... Вее непрестан- 
но менялось. 


17 нюля, Наббосал, 


фундамент ряд: окмыюслов, Все 
ях разом - 


- №3. Автор-янно 


«исихологисты» делают не то. 

О сюжете. Сюжет всегла вырастает 

на слитного, огромного процесса жиз- 
ни. Я пе вижу разницы: массовый 
тии ^- образ — нидивндуальный ге- 
рой. 
Небрасываю опилоды: пер. ждет. ото 
холодной Невы, застывающие воды... 
Гроб медленно лвижется по берегу в 
Кроилиталте. Сумерки. 

Напор образов, ндей, маось мате- 
риала. Надо выбирать...» 

Предварительная работа перешла 
в ноную фззу: ноездка в Кронигадт. 
Режиссер должен пройти буквально 


(Как создавался фильм) 


через все ощущения моря, флота 
и пр. Реакции его и мои — мы сли- 
Сличение позволит определить 
чевое единство нли расхоладение. 

Кровиталт. 55—31 августа. Работали 
26 дней. Дзнтан впервые увидел Бал- 
тнку. Сначала морской Питер, яюди, 
Морской музей, бесела с моряками. 


14 августа В Кронштадт! Виечахдения 


глубочайнтие. Силим ночн: я принес 
комплект флотских гаает 1919—91 гг. 
Снаим ‘п читаем: я заново, Дзитен 
впервые. Я рад его приобщению... Од- 
ним человеком, который войдет в 
морской мир, больше. 21 августа 
Дэнтаи пошел в море. На зокадре. Я 
на торпедных катерах, Ночью ‹ата- 
Ка>. 27 августа пять попружений по 
подлолке. Дзитан держится  молод- 
цом. Таскаю его по болотам, где шли 
бон. Дождь, холод. Спим в избе на 
одной койке. Из похода по болотцам 
—- на форты. Читка княг о флоте. Бе- 
солы с подволниками и артиллери- 
стами. 30 -—— литературный вечер 
МЮД. Даитан всюду с0 мной... Изла- 
знли Кронштадл: кладбище, ей— 
окраины, какие-то рвы, 

ржавая проволока... Здесь 

1906 г. казнили товарищей... 


крапива, 
в 1905— 


Интенсивнейший месяц в Балти- 
ке! Славно. Растевелил душу  ®ло 
ДНА». 

Сценарий был вскоре готов. Прозел 
его (черновик) труппе товарищей: 
Довженко, Либерману (обор. комис- 
сия СОПисателей) и представителям 
Мосфильм. Из их отзывов: «Здорово, 
тет 9 Здесь па 10.000 мет- 
ров, #0 это дело второстепенное, тех- 
ническое.. Вещь трудная: тут непри- 
вычные «герои», — Чут масса... Чрез 
вычайно драматизные места; грубые 
прелельна —_ В-орошем смысле оке 
Едет а большой 69 


й 


ков. Масса отзывов, маюсь острых 
споров, противоречявых высказывал 
ний. «Кинематотрафично», не кнно- 
матографично», «мрачно», епобедно», 
«светло»; «живые образы», «схемы»... 

Работаю — углубленно, крепко. Зи 
ма 1934—35 годы, Обсужленине «Мы 
из Кроншталта» па всесоюзном кяно- 
ховенинии. Выоказывовия. росзных 
работников, опять опоры. Превосход- 
но. У нас достаточно произведений, 
не вызывающих споров. 

Дзниган прочно со мной. 

У меня скопнлось до 200 отралиц 
всяких высказываний о прочитанном 
произведении. Многие товарищи, ва- 
жется. не видят — какой может вый- 


ти фильм. Они не в состояняк 1о- 
пять (сейчас) замысел и рисунок, 
Кстати: они не знают Балтики. А 
представление о матросах достаточно 
мопорчено «братишкамн> из лите- 
ратуры (Б. Лаврепев и др.). Истреб- 
лять этот образ примется. 


Запись 1934 г. «После всех разго- 
Воров, споров, приветствий, об`ятий 
в пр. — вещь остановили». 


Август 1934 г: «Сценарий пробел 
себе дорогу. Я думал, что вое конче- 
но © инм. Дантан делал уже «Смерть 
Тарелкина». С‘ездовские дела, ноезд- 
кн — отвлевли совсем. Вдруг: Мое- 
фильм начинает постановку! — Не- 
медленно со с‘емочшой группой в 
Балтику» 

В нохоле Балтийского флота начали 
<’емку. Первые кадры: вражеские ко- 
раблн идут на Кронштадт. Под’ем в 
трутпе, Работа в Крояпиталте: локи, 
форты, корабля... Группа по-настоя- 
щему начинает понимать, что она, осу- 
ществляет, С’емки до холодов — до 
ноября... Операторы дротнут. Ветер 
тивьыряет осветительную заваратуру. 
Волны через мол.. Вот, вот — 2то к 
есть Балтива! Не хотите ли в море, не 
хотите ли в воду — брести десантом? 

Декабрь 1934 г. Павильоны в Мо- 
скве. Нало на море опять: там верю 
реат вещь. С опозланнем выехала 
трунп&. Начали в первых числах ию- 
ня. На этот раз — Севастополь. Флот 
делает для нас все. Сотни товарищей 
роют землю: создали  укренленную 
полосу, киногородов, дают связь, ма- 
ШИНЫ, ШЯюЮГкКИ... 

Дзиган весь ушел в работу, Рабо-" 
твю © вим: рад рабкрытню, поннма- 
нию. Обванвею: процесс семок. 

проверяем 
реплику. Ак- 


'‘зажватывзают цедыю, части. 
Ию плану надо 7.500 человекодной, 
Л. Хмара, директор экопелиции, лает 
нам до 20.000 человекодней,. -Мону- 
ментально! 3 
* 


Фильм тотов. Это почти три тода 
работы, Есля из’ять перерыв — знму 
1933-84 и лето 1934, — полтора го- 
да. 


„„Работали нед больной, привиипи- 
альной вещью. Сойчае начнется ве 
проверка. Я иду ша эту проверку вме- 
сте с Дантаием, юместе: со возм кол» 
лективом «Мы из Кронитадаа», ак 
подобает: готовый на бой и на опор, 
уверенный в своих снлах я позици- 
ях. ВС. ВИШНЕВСКИЙ. 
, 


ные и тавнльонные Фенк 


«Штурм Памира», 


реж. Боголюбов, операторы — И. Тихомиров и `Д. 


Брун. П-во Ленинградсной фабрини Союзтехфильм. Кадр из Фильма. 


В ПОМОЩЬ БОЕВОЙ ПОДГОТОВКЕ 


В рядах творческих работников с9- 
ветской кинематографии есть аначи- 
тельный отряд режиссеров к оперд- 
торов, выполняющих исключительно 
ответственное дело. Речь идет о ма- 
стерах пвучно-учебной кинематогра- 
фии, работающих пал созданием ки- 
нолособий для боевой подготовки 
Красной армии. В частях Красной 
конинцы знают режиссера Боголепо- 
Ра — создателя фильма «Служба ка- 
валерийского раз’езла». Среля команд- 
ного состала армии популярно имя 
режиссера Анци-Половского по- 
становщика фильма «Штаб лявизинь, 
Молодым инлотам хорошо известно 
имя режиссера Уманского, соадавше- 
го целую серию фильмов по летному 
делу. 

Список творческих работников, си- 
стематически занятых вооруженнем 
Красной армии полноценными учеб- 
ными Фяльмами, можно было бы ана- 
чительно увеличить. За последние 
несколько лот сложились и выросли 
кадры работников, которые, полышая 
свое  кинематографическое  мастер- 
ство, овладели сложным нокусством 
постановки военно-учебных  филь- 
мов. 


Уснех работы обусловлен призле- 
чением в качестве хаучных консуль- 
таитов и сценарнстов работников са- 
мой Красной армии. Сейчас десятки 
военных специалистов с знтузиаз- 
мом работают в военно-учебной ки- 
нематографин. В военных школах, в 
войсковых частях хорошо знают этих 
людей — комбрига Микулина. пол- 
ковника Верховского, майора Лавро- 
ва, комбрига Циффера и ряд других 
активных участников созлания воен- 
на-учебных фильмов. 

Можно смело сказать, что нет ви 
одной отрасли в боевой полготовке 
войск, пн олной специальности в 
сложном военном деле, которые ле 
нашли бы своего отражения в тема- 
тнке военно-учебных фильмов. 

В 1935 году по примеру прошлых 
дет сделано зиачительное количество 
учебных фильмов по различным от- 
раслям военного дель — по артиляе- 
рня, топографин, по мото-механила- 
ини, по службе тыла, по авиации, 
физкультуре и т. д. 

Раньше мы имели в основном два 
типа фильмов — фильмы техниче- 
ские, энакомивитие зрителя с тем иян 
иным об’ектом военной техники я 
вооружения, и Фильмы тактические. 
налагавиине образцовое решение 
той или иной тактической залячи. В 
мастоятщее время военно-учебная про- 
дуклия стала значительно разнооб- 
разнее. Довольно птироко разверну- 
лось проняводство так называемых 
тактических клнозалач или Фильмов- 
детучек. 

К такого рола фильмам относятся 
киновалачи по броно-тачковому делу 
(режиссеры Комаров и Соловьев). ви- 


нозадачи по пехоте режиссер” Кузие, - 


консультант комбриг Инффет, ‘серяя 
авнапнонных короткометражек режис- 
сера Уманского (Киевская фабрика». 


Значительное развитие получило 
пропаводство пяда картин по физ- 
культуре — «Дару-Ло» (реж. Турча- 
нинов), «Горно-льгжный спорт» (реле, 
Сутеев). Этот фильм является завер- 
птением целото пикна ранее сделан- 
ных ‘учебных картин по лыжной лод- 
готовке в РККА, «Нормативы ло тям- 
настихе» (того же режиссера}. Особо 
следует отметить работу режиссера 
Моптентитерна я оператора Могялев- 
ского «Плавание». По качеству под- 
водных с’емок эта работа ОСТавила 
зя собой все ‚что было сделано в 
этой области в советском кнно до 
сих пор. 


ТПирокое развитие в Красной ар- 
мнн альпинизма, как замечательной 
школы мужества, волевых качеств и 
физической тренировки, создало ио- 
требность я фильме по технике этото 
спорта.  Созлаи — полнометражный 
звуковой фильм «Техника альпниниз- 


ма» (Московская студия Союатехк 
фильм, режиссер Петр кон. 
тант — зволуженный мастер в: 


ниама Бархаий. 


сложиых по своему 
построению и нанбо 
кинематографическох 
тактических фильмов. 
мененные ‘в картинах 
ского (Штаб дивизии») 
ва («Служба кавалерийского раз 
да>), нашли свое дальнейшее 
тне в послелких фильмах — ‹Атавь 
стрелкового взнодаз» (режкс 
пнлин), «В облаках» (режис 43 
ский), «Кавалерийский рал’езль 
жисеер Якушкин, вторая серия 
жнссер Сутеев). 
Творческне работники в 
ного кино создали немало 
популярных и полнтико-во 
ных фильмов, отражакиних 
учевной работы арх 
рующих 2? мощь, 
замечательных людей. 


Фильм «В сцегах Эльбр 
сер Малахов, оператор 
показывает бесиримернов 
нне в дни ХУИ голова 
армни 37 
вершнну Эльбр 
аня» (режи 
заснят поход  коман 
остов в августе 1935 
данные выси Тянъ-Пан 
то узла. . Запонченя п 
картина режиссера Бор 
ронческом поохожлену 
ряла бойцов и к 
Азиатского воврного округ 


вии 


«Трапеция» (выс. 6.100 м: 

Памнре (оператор Тихомн Я 
случайно этн фильмы одел на 
Союзкинохроннкой, & работниками 
научно-учебного кнно г и 


не только документання 
ных похолов, но н покааан 
зация н метод нх провел 


Всем хорошо известна: 
популярность у милляиох 
Советского союза картина «ВБ 
Киев», с ивеобычайной хбел 
сетью пролемонстрировавтая 
техническую оснащенность 
армии. Мастера 
Фильма сейчас работ: ь 
ннем ряла аналогичных ло хара 
картин, посвященных отдельным 
дах войск. Режнесер Ботоденое + 
дин Мостехфильм закончил звук 
фильм «Молодые буленновны» 


нарист — полковник Вер 
оператор Павлов, комп 
Книпнер}. Режиссеры 
Драпкни работают фи. 


«Танки и таякНсТы». режиссер 
ский приступает к про 
тины об авилини, реж 
начинает постанолку вое 
ной ты. «Воздушны 
осн ЗАучножолулярные фи 
по отдельлым  проблехам в 


# 
й 


РнЕой 


техиики ‘нм военного леда. Режиссер 
Каплунов в ближайшее вреня заявн- 


Текущий  пронаволственный тоя 
ставит перед работниками  военно- 
учебной и нлучной кннематотрафик 
сложные залачн: повышая качество 
оборонных фильмов, нужно созлать 
также човые вилы картин, 
ствующие значительно 
культурному уровню кра 
н командира, Этн задачи несомневд: 
будут решены. 


Умение работать в любой обстанов- 
ке и преодолевать любые тру. 
воспитывается постоянным общениек 
я совместной работой с людьми Крёс- 
ной армии. Творческие. работнекЕ 
этого жанра кинематографии полно- 
стью и высококачественно выполнят 
требования, которые будут пред’явле 
ны к ним Красной арми 


В. ПЕРЛИН. 


„ВОРОШИЛОВСКИИ СТРЕЛОК“ 


Комсомольская с’емочная бриталя 
19 фильму «Ворошиловский Я» 
Местехфильм заковчила все’ 


т7р- 

Сонас 

ттронзводнтся ^ озвучение "’и” нарал- 
лельно монтаж матерналов. 

Композитор Г. Березовский налгисах 

для картины «нарш Вороши- 


ловских стрелков» (слова 
роцкого), _ 


Каз сомы уже сообщали, вомсомоль- 
ская бинтада Дала Обязательство за» 
кончить монтаж фильма ко дню 07 


крытня Х езда комсомола. Брига 
да сроки выдерживает, 


тов. Став 


# 


«Мы 9 Кронштадта». Реж. Е. Дзитан, оператор Н. | 
Яна Драудине а артистка Рамов Есипова в 


х 


роли ^ мены командира ++ 


Пийман. Артист 


в артист Г, Бушуева роли Артема Шибаева. _ 


аумов, промзводство Мосфильм. Слева. маправо: артист тватра ны. Станиспвесного Г, Бушуев в. 


театра им, Мей 


хольда В. Зайчинов в омиюоове, Эпизод. 
истина Раиса Есипова в- роли Ематерины Тиймаы, 


Роли 


роли матроса 8 `Артема "Ш ибавва. . Эпизод «Ватреча: 6 эк. Арт. 
жа моранов», Артист. 


Фотой. Романанко. 


0: Жавов а: роия помендира стрелиовог ого 


понка 
нрилира. 2. ропи. гитариста Валентина Безпрозезнноса, 


развн-” 


ра 


` 


Достоинства и ошибки 


‚ Фильм «Дубровский» получил раз- 
воретивые оценки. Но и хвали- 
зели ‘и хулилели не обнаружили до- 
статочно серьезного отношения к 
делу. Особениа неправы те, кто из- 
за ошибок (ловольно существенных) 
постановщика отбрасывают в сторо 
му работу лрузих членов коллекти- 
за — автеров, художника. 

Сюжот повести «Дубровский» ухо- 
днт свонми хориями в явления рус- 
©кой дойствительности первой ноло- 
вины ХХ столетия и глубоко связан 
5’ пронессом разорения нелкопомест- 
ных лпорянсних хозяйств. Взанмо- 
этиошения трех тинов помещичьнх 
хозийств — киязя Ворейского, Трое- 
вурова и Дубровского — покрыты 
Иулнойвым с прозорливостью худож- 
инка-ревлиста, сумемнего полялться 
до понимания современных ему 
исторических уроцессов’ значительно 
эперелив общественное сознание сво- 
эго вромени, 

Упоенимй 


узаживанними  кияая, 


›& Троокуроь нринимвот влюбленность 


©тарого Доп-Жунна в Марию Кирил- 
ловну за уважение к себо и сновму 
общественному положению в губер- 
инн. Ота иклюзии заставляет Трое- 
зуройа отдать любимую дочь разв 
ратиику. В «лружбе» Троскурова со 
хтариком Дубровским Пушкин искры 
зает глубокое презрение богатого ио- 
мещика к бедному, одержанную не- 
иввисть и повьзиенвую нервозность 
в отношениях Дубровского к Троеку- 
реву. Обрзы  прелставйтолей трех 
‚групи внутри дворянства — крупно- 
м вристократа, срелнепомествого бв- 
рипа и захулалою отставного офице- 
ра (талиитлого волокиту Ворейского, 
Фнеонволо самодура Троакурова и бо- 
лезненио  самолюбивого  Дубровоко- 
ко), — представленные  Пуцииным. 
являкится социальными портретазен. 

Сценврнсты Державин и Иванов- 
екнй сохранили в основном сюжет 

иовести неприкосновенным. В афхи- 
уектурных композициях, поменичьнх 
интерьерах, котюмах трех помещиков 
хуложник Егоров верно подчеркнул 
рааницу тфех типов усалеб, раопрыв 
3 пластических образах тему произ- 
зеления. 

Сохранив литературный сюжет, 
Ивановский и Державни лополнили 
ем, но нарушая, луха повести, На- 
пример, любовь Дубровского к Марье 
Кирвлловне Троекуровой, которую 
Пушкин делает причиной высоко-гу- 
манного отношения Дубровского к 
врату. трактован сценаристами ‘как 
предательство Дубровекого, ‘как из- 
меня Архипу н его товарищем. 05- 
раз кузнена Архипа, так замечатель- 
но очерченный Пушкиным в сцене 
пожара н спасения кошки, получил 
свое естественное развитие в филь- 
ме: Архип вырастает в вожля кре- 
етьянского бунта, толкающего Дуб- 
ровского на ренгителнные действня и 
совершаютщего в итоге расправу с по- 
мещнком Троекуровым. Жаль, что из 
фильма выпал энизод с кольцом и 
драка лвух мальчишек у дупла. Без 
этого не совсем понятен фикал филь- 
ма: Дубровский мгновенно отклика- 
этся на письмо Марии Кирилловны, 
но’ почему-то опаздывает. Ее уже’ по- 
венчали е княлем. Если бы сцена- 
ристы включили драку и лопрос 
мвльчика яз дворни Дубровекомю. то 
причина опозлажия Дубровокото ста- 
ла бы понятна. 

„Литературная основа фильма зна- 
чительно ‘выше. нежели ее режиссер- 
„твя, а в некоторых частях и актер- 
О ааороны 


® В порядке обсуждения. 


= 


О фильме «Дубровский» 


ская разработка. В характеристике 
образов режиссер обнаружил поверх- 
ностность, печуткость, а кое-тде и 
дурной вкус. 

Образ дочери Троекуровой, трога- 
тельный у Пушкина, не улалея в 
фильме. 

Рожнссор детально разработал 
вненне живовиеный образ ловушки, 
но внутренне оставил его пустым н 
холодных. Девушка (артистка Г. Гри- 
горьена) появляется то в виниле тра- 
цнозной амалонки в духе наезлнии 
Брюллова, то в виле мадонны Якопо 
Пальма и Чяма да-Конельяно. Анн- 
логия с высоким искусством еще ие 
ознвчает высокого некусства, Благо- 
ролетно линий, чистота я одухотво- 
реиность женских образов в искус- 
стие Возрожления были впоследствии 
оцошлены и ябсахарены в рисунках 
Э. Корбу к стихотвопениям к драмам 
Вайрона. Вот этн-то обепхарениые, 
сусвльные женские типы Корбу и 
опрелелили образ Маши Троскуровой 
в фильме. Бливость Троекуролой к 
жанекним тнлам байронизеской поя 
эии сама по’ себе. может быть, явля. 
втоя остроумной логадкой. нов филь- 
мо эта догадка не получняа полно- 
ценного выражения ни в игре, ни в 
литературной ралработке обрааа и 
осталась декоративным украшением. 

Неулачны вктерские образы Трав- 
курова (ивродвый артист республи- 
кн Монахов), старика Дубровског 
{ласлуж. врт, Самарин-Эльский) и 
уч казиыгх. 

Небрежное жабо Троекурова в со- 
четании с помещичьнм широким ко- 
зырьком летней фуражки, ого брез- 
‘лирая улыбка упрямого рта н при- 
щуренный проарительно вагляд, из- 
конёц, сухое. высокомерное лнпо ста- 
рого Дубровского и его скромный 
кафтан из грубого домотканного сук- 
ва — все мотло бы заставить зря- 
теля поверить в обрааы двух поме- 
щиков. Но, по существу, эти образы 
искусственны и фальшивы. Старин- 
ный синтакснс пушкинского текста 
был неверно трактован актерами как 
материал лля ходульных, резко-на- 
жимных интонаций. Дналоги на 
пеарне.н в суле поражают искусст- 
венностью и тяжеловесностью тонов. 
Особенно’ подчеркивают фальшивость 
сцены интопацни актера, неполняю- 
цего роль приказного  Шабавткина. 
Здесь сатира перешла в грубую гри- 
масу, обличение — в резкое обнаже- 
вие приемов, игры. Этот неверный 
леринтеии бы перенесена я в сцены 
приеэла приказных в нмение Дубров- 
ского, доведен ло предела в разго- 
воре приказных с дворней и спене 


‘Ночного ПЬЯНСТВА. 


Нарялу сгэтой неулачей, положи- 
тельными ; примерами актерской рз- 
боты являются образы Влалимирь 
Дубровского (заслуж. арт. респуб- 
лнки Б. Ливанов), Архина (арт. А. 
Волков). князя Верейского (нар. арт. 
респ. В. Гардин), помещика Спицина 
(нар. арт. республики М. Тарханов). 
Влалимир Дубровский в трактовке 
Б. Ливанова — веселый, блестящий 
офицер, поручик тварлин. Он пред- 
ставлен без ложной илеализации, ку- 
тилой, мотом и барским сынком в 
первой частн фильма. В послелую- 
ем развитии образа Ливанов пехо- 
лит мужественность н суровость в 
облике ‘и манерах Дубровского, сдер- 
жанную нежность и простоту в спе, 
не встречи с няней, отцом, замеча- 
тельный такт в дналогах с Троеку- 
товым, дружеское расположение в 
разговоре с французом Дефоржем, сн- 
травшим в его жизни столь трагиче- 


Фото А. Сысоева. 


«Дубровский». Рем. А. Ивановсний; 


Ленфильм. `На сниние: Эпизод «Ограбление». 


Слева: заспум. арт, республиин Б. 


опорат, А. Сигавв- и Дудно, п-ео 


Ливанов в роли Владимира Дуб- 


ройского, 


скую роль, иронически вежливое от 
ношение к исправиикуе ; 

В роли князя Верейбкого. Гарлии 
показал высокий” образец вихерокого 
мастерства. Его граооирующея фран- 
цузекая речь, кружевное белье пети- 
метра ХУШ столетия, элегантные от- 
вороты сюртука, крашеные волосы 
дряблое, увядшее лицо лакомки с0- 
злают образ, полный легкости, гра- 
ции, ума и вместе с тем беспошално 
обличающий кня7я Верейского, 

Нарозный артист республики Тар- 
ханов правлив и естественен в роли 
глупого, ограниченного, 
скупого, подлото поменика Спици- 
на, Все этн черты набибаны на его 
оплывшем лице, с волосами, прилий» 
пиюми к потному, низкому лбу, ив 
бабъей фигуре, в неремеизельных же 


стах коротких рук и в ебменящей по - 


холке — «помещичья ийохоль». 

«Дубровский» — фильм, полный 
протнворечнй. Элементы мастерства 
в нем уживаются с дурным вкувом-я 
посрелетвенной, ремесленной режие:. 
серской работой. 

Массовые сцены построены нскус- 
ственно, беспорядочно озвучены (го- 
вор толны во время пожара, нападе- 
ние на карету новобрачных). Прево- 
сходный калр, наображающий часо- 
вого на веритине дерева («Не шуми 
ты, мати-веленая дубравушка»), чере- 
дувтся с неестественными кадрами 
жиани разбойников в редком, плохо 
защищенном лесу, в шалашах, где 
гуляет сквозной ветер. 

В вихре пьсти, уханъе, овнста ичат- 
ся телери крепостных, прекрасно оли- 
цетворяющих крестьянский бунт на- 
чала проньлого века. И рялом внезии- 
ный срыв — кадр из лореволюцион- 
ной алюльтерной драмы: девица в 
ночном пеньюзре, © волосами. упав- 
ыинми на плечи у ока спальни. 

В операторском оформлении филь- 
ма нет единого стиля. Помещичьи 
интерьеры (зв исключением сцен бала 
У Троскурова и сборов Дубровского 
перед пожаром) залиты ровным яр- 
ким светом, без учета времени дня 
и существа драматического действия. 
Случайные пятна света омывают лица 
и стены в смене суда, в спене на 
неарне. Два крупных плана, пока- 
зывающие Троекурову (со свечей нал 
романом ин смушенную на балу, пол 
ваглядом князя Верейского), сняты 
МЯГКО. ТРИЛО Я любовно. но излишне 
нарядны, страдают красивостью. 

Только в двух местах мастерство 
режиссера и оператора в сочетания 
с высоким мастерством композитора, 
так хорошо угалавшего настроение и 
суть зрительных образов, полпялось 
на необходимую высоту вценах «НА 
кладбище» и «похороны Дубровско- 
то». 

Опаленная зноем земля, пустын- 
ная, помешнчья земля в ковыль-тра- 
ве, и величестленный купол неба над’ 
ней. Высокий человек в мундире 
офицера 30-х голов проилого столе- 
тия, олинокий. разоренный, в нослед- 
ний раз проходит по споей земле. Ол 
грустит над ролнымн могилами. Ве- 
тер треплет его волосы. полы рас- 
стегнутого мунлира и колышет тра- 
ву у его ног. 

Офицерский мунлир, в который 
одели умершего Дубровского, -- это 
мунлир декабриста. Его несут на тру- 
бых деревянных носилках, покрытых 
полевыми иветаин. Прекраспое. стро- 
гос лицо спокойно и  лышит чи 
стотой. Близкие Дубровскому, вер- 
ные ому живые существа, илут аа 
покойником: няня, лва крестьяняна, 
хонь. Калю слелан с чувством и с9- 
держит элементы трагического ли- 


ризма. 
ВАНДА РОСОЛОВСКАЯ. 
р 


трусливоговь 


Отличная 
звукозапись 


В фибьме <Озмеро смелых» люли 
теворят настоящими, живыми голоса“ 
мн. Не чувствуется, это актер гово“ 
рит специально для зайкои, для ми- 
крофонв, Голос приобрел ‹очелове- 
ченный», живой характер, отсутству- 
ет хак называемое «вещание с экра- 
на», Звук кристально Чнот, програ 
чен, максимально ревлистичен, ` 

Владея в сбвершенстве техннкой 
звуковой записи, работая все эбемя: 
в полутонах, затушевывая” все в10- 
растепонное и переболя ею’ а по- 
ложение фонового звучания, эвуко- 
оператор фильма Арнольд ИТархорол- 
с5НИ достиг в своей работе мвкон- 
иАльной  выразизельности  дизлога, 
Фильм идет как бы на ошном дыха- 


ВН ОТ перрого до’ последнего кадра. . 


Режновер" Герасимов н звукоопера- 
дор Шаргоролокий сумала о больнигм, 
тактом,. не мазойлиео, найти И :10- 
‚вейти. до арителя отледырые звуковые 
детали речи, свойственные характерам 
героев. Эти звуковые Характеристики 
в. вивчительной мере помогают рёе- 
ирытню образов’ фильма. Достаточно 
напомнить повара Молибота, Женю 
рим ноторнста Рыбенкова. 

Чрезвычайно большья работа про’ 
велена ‘по яйини композиция звуко“ 
вого кадра. Так называемое «авуко- 
вое оформление» в руках Шаргорол-. 
ско, Человека. сочетающего в себе 
достовиства хуложннна и мастеразтех- 
вика, обретает ° совершенно новое, 
отличное качество. Иабегая натуралиа- 
ма и Формализив. Шаргоролевий © 
бохъпюй тшательностью и хуложест- 
венных вкусом кропотливо компанует 
кАжлый отдельный звуковой калр. 
Нерелко прн этом © помошью авука 
значительно пзситиряются рамки зри- 
тельного паображения. 

05060 показательной является сие- 
на в радлиорубке. когла в передачу 
телетрафиого зуммера вволятся еле 
слыншные звуки эфира -—— музыка, пе- 
пие. Калр лает опущение атмосферы. 
большой обемности — пространства. 
Точио так же и в сцене прощания 
Жени Охрименко с Летниковым, бла- 
голаря елва слышимому закалрово- 
му насвнстыванию мотива песни, ел- 
ва слышимым закадровым  шумам. 
зритель выводится далеко за пределы 
исказываемого кадра. Подобных мест 
много. 

Чувство такта не покидает звуко- 
оператора и при разрешении таких 
«МАЛО фоногеничных». шумовых сцен, 
как бег аэросаней, отправка самолета 
и разговор в полете. В этих сценах 
найлеца  постаточно выразительная 
КОМИОЗИЦНОНИНАЯ форма, пря которой 
обычно непрнятный шум самолета 
не лействует раздражающе на слухо- 
вов восприятие зрителя, сохраняя пря 
атом ощущелие мопеного звучания. 

Манера явукооператора Шаргород- 
свого — работа на полутонах, на обы- 


грыванни мелких, зачастую второ- 
степенных звуковых леталей — на- 
холнт яркое отражение и во всех 
остальных шумовых сценах {мор- 


ской прибой. выстрелы. зэросани, са- 
мелет, гибель собак, птичий базар), 
ирилает всем этнм сценам яркий, 
правливый. жизненный характер. 

В мимической сцене разговора Ох- 
рименко с зимовитиками в момент 
первой отправки самолета мощность 
звучания чрезвычайно улачно подчер- 
кивается пе самивм звуком, а зритель- 
ным. матерналом. Несльинимый голос 
усугубляет отушение мопиюстия зву- 
чминя мотора самолета. 

Заканчивая этотолалеко не полный 
обзор звуковой работы нал фильмом 
«Семеро смелых». необхолимо отме- 
тить стилевое елниетво звукового я 
зрительного материала, достигнутое 
совместным творческим трулом ре- 
зюнссера, эвукооператора и яктеров. 

3. ЗАЛКИНД. 


За простоту в музыке 


На дискуссии в союзе композиторов 


Давно уже собрания советских 
композиторов но были столь ииного- 
звины, ‘давно ‘ие выступали так го- 
рячо и. страстно, Праздь, некоторые 
комповилорм (Шебалин, Шониии, 
Маясковбний, Половинкин” и др), в 
большинстве сновы бывшие члены 
Аосоциации современной музыки, ва 
дискуссию ие ‘пришли. Предпозла 
молчать н пеболынан гоузпа быв- 
нгтих рамповиев, упорно стоящих на 
своих давно отверрнутых позициях. 
Но болыцииотво присутотвовавших 
понало и торнчо, подхватило призыв 
«Правды». боротвоя за большое некус- 
ство’ наой сомивлистической роди- 
ны 06 э0\ свидет@льствует и евли- 
`нограбно ‘принятая резолюция. Еди- 
нодушный  дтнор, который был дан 
за иленуме формалнстам, упрощен- 
цам, показем, что. основная масса 
комнюзнторов--«отарнки» и молодежь 
— радостно пойдет по пути простого 
и ясного иокусотва, по пути социв- 
листичесного реализма. 

Веколыхнувшая всех музыкантов 
трехдневная дискуссия, вызванная 
статьями «Правды», дала возмож- 
ность высказаться большому количе- 
ству композиторов ин музыковедов. 
Почти все выступавигие сосредото- 
чили свое внимение на идейно-прин- 
ципиальном истолковании  отатей 
«Правлы». 

Можно было ожидать от собрав- 
инхся  музыкантов-профессноналов, 
что дискуссня будет поднята нв вы- 
сокий  професснональный уровень. 
Мало было только одобрить стальн 
«Правды», нужно было раскрыть их 
в конкретном применении к повсе- 
дневной творческой, научной и пуб- 
лицистической работе советского му- 
ЗыкаНтТЬ. «Правда» говорит 0 необхо- 
днуости «деловой серьезной Критн- 
кнз. Вот такой профессионально-ло- 
казанной на анализе сочинений со- 
ветоких композиторов, обоснованной 
деловой критики все же не было. 
Композиторская молодежь, присут 
ствовавшая на собрании. вправе была 
ожнлать, хотя бы от А. А. Острено- 
ва. павшего в журнале «Советская 
музыка» летальный анализ оперы 
«Лели Макбет», что он выступит с 
клавиром оперы у рояля и хотя бы 
на отрывках 11 акта (после песни кя- 
таржанниа)  проиллюстрнрует  вер- 
ную мысль «Правды». Тогла н поня- 
тне формалиама и ложный путь та- 
лантливогю Шостаковича былн бы 
вскрыты со нсей очевилиостью. Это 
мотлн и должны были сделать това- 
риши -музьанты. 

В выстунлениях музыковель гозо- 
рили о слабых знаниях Еритижов, 
06 отсутствии у них критернев 
оценки (так товорил. не пазывая ни 
имен, ни приволя доказательств про- 
фессор-музыковел Ферман}. Были з8- 
явления, что вое вритики— «трупы» 
критик Лебединский) что старые 
музыковеды. как И. Шебов. давали 
ложные характеристики. Критики, по 
словвм зам. зав. музыкального нала- 
тельства тов. Гириниса, «везли му- 
зыковелческую кибитку ин спустили 
ее в формалистический сугроб». «Ну- 
жно расформнровать музыковелче- 
скую секпию и создать секиню рабо- 
тающих в областн советской нузыки 
критнков». заявил зам. редактора 


Удачный дебют оператора 


«Семеро смелых» — первая  семо- 
стоятельная работа в кино мололою 
ленинградокого оператора  Евтения 
Величко. Как и большинство ленин- 
тградоких операторов, Евгений. Велич- 
хо причнел в кинематограф из фото. 


В ето работе над картиной «Семе- 


ро смелых» сильнее, чем у друпих 
операторов. чувствуются прнемы и 
навыюн  фоторепортера. Некоторые 


кадры «выдают с толовой» прежнюю 
специальность, Е. Величко, 


С другой стороны фоторепортаж 
сослужнл хорошую службу операто- 
ру, принес ему немало пользы. 0с- 
назные черты фоторепортажа-—уме- 
ние быстро находнть выход в труд- 
ных положениях, снимать повсюлу— 
помогли Е. Величко великолепно ори- 
ентироваться в сложных условиях. 
в которых происходила о’емка «Се- 
меро смелых». 


Сложность заключалась в том, что 
советская кинематография не знает 
хартии, в которых снежная натура 
итрала бы такую большую роль, как 
в «Семеро смелых». Никаких тради- 


Г. ВОВСЫ 


О формализме 


«Пел я песенку когда-то. 
Сшета песенка м0я...> 
Гейне, 


Ола эко не совсем еще оказывается 
эпета песенка формализма, Н 06 этом 
зак нельзя бодев своевременно  н8- 


помнила нам «Правда», Не раз же- 
токо битый формализя, снова поднял 
фолову. Снова 
аьНе, 
ние, 


бездумное  фокусни- 
нзошрениме орнтинальничн- 
искусство клоунокого колнака © 
бубончиками эюнво напомнили о ©е- 
бе в музыке, кино н других областях 


прией =, не оплодотворенное’ какой- 


воведческих принщниах. Формализи 
во все времена отличался тем, что он 
тщательно ужрызал от посторонинх 
свой поллинный философокий источ- 
ник, бравнруя свонм пошло-физиз 
стерским равнолуншем к философии. 
Зато и философия, согласно заведен“ 
ному недарна обычаю, свнфепо мести 
ла формализму, отдавел его во власть 
нанхулиих идевлистических  абсур- 

дов. ы 
Но марконотако-ленинское  искус- 
ствоанание, несмотря на всю уверт- 
ы зе: 


Каз в 9 фило 
ит УРЦИХ в конце-Концов 


формальных при 
№ фо 


днбо иен, выдают за ‘поеледнее сло: - 


20 100 искусства, _ 
И. эть подмена нас 
тия 


ло на протяжении р 
ормализмом. Быть может, не очень 
заеятно вороптить старое, но’ ‘нам 
вамадотся напомнить о философокой 


ра: теор 
ся заумное искусство, в котором чет 
нивакого смысла, но зато -етруктур- 
выв эаементы, (фиты, Бомпозиция 


кнй, никаких операторских прнемов 
для таюих семок пе создано. Е, Ве- 
личко выступил пнонером подобных 
с’емок. 

Конечно, нельзя отрицать, что вли- 
яние запалных картин (типа, напри- 
мер. «Горной баллады») отразнлись 
на работе Е. Величко. Однако он не 
пошел слепо на поводу западных 
прнемов, и, несмотря на рял донолии- 
тельных трулностей (бесонежная зи- 
ма в Ленинграле), он созлал свой 
стиль снежной с’емкн. 

Некий разнобой в характере иоо- 
бражения натуры опытный глаз опе- 
ратора подметнт: есть некая равни- 
ца между фактурой хибинского снега 


и торосами, выстроенными в киносту- - 


дин. 

Оператор сумел избежать разнобоя 
в фактуре. и поэтому при монтаже 
разнобой настолько стлажен, что его 
в картине почти не чувстяуется. 

Волыине всего удалась ЕВ. Величко 
хибниокая натура. Здесь есть заме- 
чательные планы,—например, Охри- 
менко на фоне пропеллера, собачья 
унпрялока на фоне темного неба, лыж- 


пики с собаками, палающие в про- 
пасть и т. п. Павильоны сняты хуже 
нежелн натура. В них не чувствуется 
четких принципов в распрелелении 
светотени н композиции кадра. Эн 
привело к недостаточной выразнтель 
ности отдельных кадров  (наприме] 
ралиорубка). Правда. нельзя  отрн 
нать, что скупой н маловыразитель 
ный материал павильона не давал 
оператору больних возможностей. Но 
тсе же и в данных условиях можно 
было добиться еше лучшей выразя- 
тельности. Не оправдано и некоторое 
обилие панорам. Впрочем, здесь ви 
нь скорее режносерь н художинка, 
нежели оператора, 

Первый дебют Е. Величко оказался 
удачных. Ею операторские снособ- 
ности налицо. «Паление Кимвс-озера» 
{режиссеры Р. н Ю. Музыкант), к ко- 
торой Величко окоро приступает, еще 
в большей степени, чём «Семеро сме- 
лых», связана со снежной натурой. 
Надеемся, что он не уступит заво- 
еванных позищий и покажет в этой 
работе еще большее мастерство. 

В. ГАРДАНОВ. 


«Сопотокой музыки» тов. Хубов. Тако- 
вы были резюне слова и характеря» 
стики. Правильпые по существу вы- 
скавыванни однако не были полюрен- 
лены конкретным анализом критики, 
а это значительно ослабало снлу ра- 
зоблачения. 

Не вираве ли мы были ожидать, 
что музыковеды придут не только © 
общими занвленнями, но о партиту- 
рами, с камерными сочинениями и 
ив конкретном аналиае (бояться тер- 
мннологин и специфики пе ари- 
лось бы) покажут гримировку или за. 
шифровку мелодий и гармоннй. 0л6- 
ланную формалнстами ради «деше- 
вого оритинальничания» («Правда»). 


Выступавитий па собрании компо- 
зитор т. Белый дая критику работы 
отдельных композиторов, но в сугубо 
обобщенной Форме, без достаточного 
професенопальлого анализа. Выло бы 
более понно. если бы Велый, выскя- 
завший мысль о «тематической 
инертности», о «примитиве музыкаль- 
ного мышления», о «преобладании ле“ 
лопитости над силой и впечатляемо- 
стью выразительных средств», дока» 
зал бы это на конкретных муаыкаль- 
ных произведениях. 


Иное слышалось в речи профессо- 
ра Г. Г. Нейтауаа. В своем звмечя- 
тельном по глубине н искренности 
выступлении, он вплотную полошел 
к раскрытню понятия простоты в 
искусстве,  отграничив мастерскую 
простоту от упрощенчества, верно 
указав пути композитора к Ффолькло- 
ру. Но его деловые тезисы не под- 
верглись развитию; они были 2осал- 
но забыты во всех последующих вы- 
ступлениях. 


О формализме все выступавшие то- 
ворили, как о вполне ясно очерчен- 
ном понятии. Олнако, как показы- 
вают некоторые выступления, гранн 
формалияма не вполне четки в 0- 
поставленни с понятнем новизны му- 
зыкальной речи с одной стороны Е 
с понятием эннтгонства, с другой. 

Мололой композитор мог уйти с 
пленума мучительно  дезорнентиро- 
ванным. Не булет ли тормозить его 
творческую работу с одной стороны 
опасение новизны, с другой —- страх 
быть па ком-то похожим? Страх быть 
похожим приводит часто композя- 
тора к тому, «чтобы ничего не напо- 
иннало классическую оперную му- 
зыку, ничего не было общего с сим- 
фоническими звучаннями, с простой 
общедоступной музыкальной речью» 
{«Правла») 

Вель говорня же преподаватель 
Московской консерватории тов. Бе- 
лыЙ 06 ‹отсутствин достаточной сме- 
лости в поисках новых напряжен- 
ных и выразительных срелетв» у Ко- 
балевского, автора искренней н про- 
стой музыки. Преподаватель той же 
консерваторин тов. Веприк говорил, 
что «советсиля музыка — новая му- 
зыка; ее нельзя стронть эпигонским 
копированием прошлого». Но вель 
формалисты, поллавшись соблазну 
буржуазного эстетнама, преодолевая 
свои слуховые навыки, в полной мере 
проявляли эту «лостаточную» сме- 
лость. Музыканты обязаны в инто- 
ресах мололежи установить самую 
норму «емелостн» и эпигонетва, по- 
казать на ясных примерах  смг- 
лость новой речн Бетховена, но- 
вых «средств беседы с людьми», в 


285508 
> по- 
вот- 


не просто  «красивеньких 
{питирую Мусоргекого}. Слелов 
казать и беспощадную борьбу 
ных счетоволов тина А. Ш 


илм музыкантов, бесцельно 
ших звуками, 

Критик тов. Гринбере высту = 
заявлением о ненужности пноания 


сюжетов (многоголосных хоров) я фут 
в классах Коноерватой 
этом проявление формвлизив. 
‘даже т. Гринберр. музыкальт 
тик, не умеет провести 
залось бы, очевилиой 

обучением технике в 

технических срелств в 
формалистов, 10, внлно, 
вопроса о сушиюсти и гравинвх фор- 
мализма была на пленуме крайне не- 
достаточной и непролуманной. Учв- 
НКИ КЛАССОВ ЖИВОПИСН, Да И мате» 
ра, конируют вель картины ста 
художников; это — этап роста и ме- 
тод усвоения техники работы. А 


ТОчвОЙ. 


ЕЖУ 


гр 
наврашением 
творчества 


постано 


мелодические темы в стилв 
музыкн, отрывая нсторняе 
Жившуюся конструкцию 
исторически же сложившет 


национного  солержания, 07 


призраком энигонства #й 
его. еще слабого техниче 
левать своя вкусы. слуЕовы 
ставления, свое искреннее ч. 
бросаться в об’ятня доволь 
фабрикуемой формалистической 


з 


Так  вырашивают 
рахитиков некоторе 
«Мы стали поддерживать Фформалн- 
стнческие установки в му 
пелагогике» — таково 
ние на пленуме проф. Н. 


былое 


я. 


вой. Как будто мололой автор ибжет 
создать свой стиль, свой языь, ВЕ 
на ч10: не похожий, немелленео. не 
пройдя естественных этапов в 
жання! Нужно лин призолнть в 


мер юного Скрябина с ег 


копнрованием обожазмого им ПШопе- 
на? «Инливидуальность есть  при- 


знак крупнейшего дар 
наруживается в мо 
развития» пра е 
покойный М. М. Ипполитов-Иванов в 
своих мемуарах: ‹50 лет русской 
зыки>. 

Совершенно‘ ясно, что вла 
позиции еще являются 0. Е 
гов формализма: ясно также. что в 
компоаиторе часто борется 
нне к нскреннену выражения 
стремлением выявить себя. 
повторенную творческую я 
альность. А это при навестной 
бостн таланта, воли я 5 
ного инророззрения н пр 
пик формализиа. Мы 
Дать. что сейчьс. когла Е ыы 
лданни калпров советских коиро8 
ров поставлен во всем об’еме в 
чимости, наши 
тоги проф. 
Александров. 
тне—выскажутся по вопросу 
четкостью 0 формализые я о то. 
кими основными мРтолами 
новкамн они руководе 
е# ответственной неда 


СЕРГЕЙ БУГОСЛАВСКИЙ. 


стр 


Фото П. Боброва 


«Анна», реж, И. Пырьев, оператор А. Солоднов.. П-во Мосфильм. Вь 


енимие: засл. арт. респ 


‚ Ада Войцик в роли Анны. 


ПЕРРИ АНЕЕИЕЕТЕ РНИИ ТЕНЕВАЯ 


н т. д) делаются, самодовлеющими. 
Зритель со здоровым вкусом, воопри- 
нимает «ЗЯУМНОе» нскусство, как 
юродство, эквнаибриетику, ломанье, 

Поскольку. «прием» имеет огромпое 
эначение зля зрительного вооприязия, 
постольму он не может повторяться 


- природе формализма и ето нокусст- и способен изнапитваться, вульгарно 


выражаясь, приедаться и вместе с 
«износом приема» той же участи 
полдверсаются целые литературные 
системы, ин тотла власть захватывают 
новые «приемы», противоположные 
старым, Идя тю стопам суб’ективной 
философия Канта и неокантнанцев, 
вся «моханнка» эволюции нокусства 
сводитоя к восприннмаемому суб’ек- 
ту, который не перестает требовать 
новых впечатлений. На кантнаноком 
философском привциие — субект 
формирует и творит об’ект — строит- 
99. 


лучи: 
трафия в период 1926—29 гг. В эти 
толи еоретические проблемы кино 
фразрабатызаликь такнык бызшими 


А 
вожлими русского формализма, как 
В. Шкловский, не встретив достаточ- 
ном противодействия 0 стороны 
марксистской кинотеорин и кинокри- 
твюин, находнвшейся в зачаточном со- 
стоянии. В кнно формалием связан 
тлавным образом с фетишизацией 
технических ирнемев, с «теорией мон- 
тажа», © одной отороны, и <кинон8о- 
бретательством>, с друтой. 

Тов, Кулешов, видный кинорежнс- 
сер ин ® прошлом один из привержен- 
цев формализма в кино, писал в кин- 
те «Мовусство кнно», вышедией в 
1929 голу: «Мы об’явили в 1916 году, 
что основным средством кинематогра- 
фнческого воздействия на зрнтеля... 
является монтаж, т. е. чередование 
кусков между собой. Пусть матери- 
ал будет «окверный», важно только 
хороню сорганизовать ем». 


целиком зазисящ 
держалня, томати 
ного развития“ 
з вует плейны 200 


Этой 1еории особенный инферес пред- 
ставляет ляктатура манны (вино- 


ощущимием, подчинение факту, как 
эстетической  калеюрни, лишенной 
социального омысла. Й этот вид фор- 
мализиа не совсем выветрился у нас, 
особенно в кинохронике. Мы нередко 
сталкиваемся в этой области с таки- 
ми работами, в которых фахты вая- 
ты однобоко н не выражают ведущих 
тенденций нашего развития. Факты, 
взятые не в определенной освязн, а 
в отрыве друг от друга, обыгрызают- 
ся юинеметографически, и это ведет 
к струвивнокому об’ективнаму и ис- 
каженню действительности. 

В свое время ванболее раснростра- 
ненной разновидностью формализма 
была также «теорвя .киноизобрета- 
тельства», ради формальных лостиже- 
ний. Мы с полмых правом утверж- 
даем, что и сейчас эта опасность 
замкакутого экопернментаторства, ос- 

: с 0т. то вона: 


изнрокое распространение, 
В потоне: зь «наобретательством», 


тлаза) над’ человеческим 24830ы в 2% рождевнем нового искусства «из пин со всей остротой ставил вопрос о 


хаоса», формалистические ниспровер- 
гатели «фетишей и идолов» перено- 
сят на советскую почву фальшь к 
«автруднетность восприятий» искус- 
ства запиивающего капитализма. Фор“ 
малнеты прелставляют себе хуложе- 
ственное произведение, как ‹знаме- 


`китый соус из зайца, но без самого 


зайца», рассчитанное на зкус рафи- 
нированном, эстетствующего, убега- 
ющего от действительности буржувз- 
ного потребителя. 

Формалнам не терпит простоты ни 
яености, начисто отвертая искусство, 
доходчитюе н понятное массам. В 
этой связи нас должно особенно ин- 
тересовать мнение товарища Ленина 
06 искусстве, высказанное в беседе 
с тов. Кларой Цеткин: «Искусство 
приаллелит народу. но лолжно 
уходить своими глубочайшими кор- 


Не \масвясь того, что сто зачислят 
В «ретрограды» к «консерваторы», Ле- 


классически простом, ясном и ло 
ступном нокусстве. Следуя этому укз- 
званию Ленина, наша пертня всегда 
стремилась к созданию массовом нс- 
кусства с полвовровными хуложест- 
венными образами, злоровых сюже- 
том и строгой логической ромпови» 
ней. 


Это, конечно, ничего общето не има 
ет с упрощенчеством. о устранением 
исканий новых формы для выраже- 
ния нашей замечательной действи- 
тельности. Это совсем не означает ка* 
нонизащии мастерства какого-нибудь 
одного хуложника, признание одного 
только творческого направл я, од 
ного жанра, В стале сопвалнстиче- 
ското ревлнама найлут место различ 
ные жанры, воключительное темвтя- 
ческое разнообразие, различные твор- 
ческне устремления. 


Мы. 


создания ‘полнокровного сопивлиста- 
зеското искусства, и он должен бы» 
уничтожены без остатка, 


\ 


`На просмотре. 


` в Доме 


Просмотр советекнх н заграничных 
мелицинеких фильмов, ортаннленав- 
ный Домом ученых 10 февраля, пре 
вратилея в демопетраиею назвих ус- 
нехов, позволил подвести некоторые 
ноги и паметить перопектины даль- 
нейшей работы в этой области. 

Первым на просмотре демонетриро- 
алая фильм 00 операции маткн, сдо- 
данный в 1929 году (работа П. Пран- 
никого, науч. руководство проф. М. 
©. Миииювекою и ЕЁ. И, Квдтера). 
Фильм имеет рял недостатков, сти 
жающие сто учебные качества, В 
ней ибиравильно расположены све- 
товые течки, Рид моментов  оиё- 
рации сюрыт, лчбо полостаточлю чегко 
вен и калре. ь 


Присутствовавине на просмотре 
прелиозагали, что заграмееуые мелии- 
цянемие фильмы будут значительно 
воине по качеству. Но показанная 
велел за этим картина об операциях 
одного из лучиих хирургов Франции 
—- Форфра (пропзводетво Пата) убели- 
ла мблинииских работников, что на- 
ии фильмы не уступают поз качеству 
зигражячным. Фильм о «Пнематочиая 


беременность» (пр-ва  Мостехфияьм, 
реж. Карун, худ. Милованов, ивуч. 
руковол. проф. В. Кватер) по четко- 


сти и ясности показа операции не 
только ие устунает, но порой и ипре- 
восходит фильм Форра, ВымУТНо От 
личаясь от него методикой построе- 
НИЯ. 


О трулностях работы рассказали ап- 
хоры фильма — проф. Кватер и реж. 
Карин. Для криосемок пришлось ив 
только окрасить в нужные цвета уто- 
требляемые при операция материалы, 
ввести полуватное освещение и т. д. 
не и поставить хирурга ва другую 
оторону операпионното стола, чтобы 
открыть об’ективу поле операцщин. 

В преннях принял, участие народ- 
ный комиссар ‘здравоохранения 


РСФСР т. Г. И. Каминский. 


Новости н 


С'’емка при инфракрасном свете. В 
эмульснонной лаборатории ‘Научно- 
исолеловательокого кинофотоннститу- 
18 разработан метод семкия при ин- 
фракраеных лучах спектра. Этот ме- 
тол позволяет фотографу и киноопе- 
ратору работать при плохой вилимо- 
сти, в тумане и дажо темноте. Изые- 
жання проведены научным сотрудни- 
хом ИП. В. Макаровым. 


Аппарат для минрос’омки. Отудия 
Лентехфильм получёла французский 
мнкрос‘емочный Аппарат «Команлон» 
{названный но имени нзобретателя— 
французского профессора Командона)- 
При семке об’ект увеличивается в 
несколько сот раз. Сейчас этот ап- 
пврат. при помощи которого сннма- 
ется фильм «Кристаллизаций», 19038)- 
лил заменить почти всю мультнилч- 
хацию натурнымия с’емками. В част- 
ности. уже заснято образовайне кри- 
сталлов. 

ж* 


Перфоритор для пленки. Москов- 
ский опытный завод киновтиаратуры 
«выпустил первую модель кинопленоч- 
ного перфоратора, Аппарат трелнаана- 
чен для перфорирования пормальной 
35-мм. пленки. при соблюлении вы- 
сокой точности. При замене некото 
рых деталей на нем можно произво- 
дить перфорнрованне н узкой плен- 
ки (16 мм). Производительность ма- 
шины по негативной пленке 225 мет- 
ров. по позитиву — 520 метров в чае. 
`, Советское «Реноно»?. Приборы «Ре- 
коно» применяются на всех КИНО- 
тредирнятнях Европы. «Реконо» сгла- 
жнвает царапины, которыю возника- 
ют йа позитнве или негатнее в пр9- 
цессе обработки. Прибор. этот очень 
ирост и является ввоеобразным. © 2 
чильным камнем», сделанный. Е: 

ый: с метрированной поверз: 
Помимо``6т0т0. ‘епедяальнов = 
„ство дает возможность смаянай: 
рёрхность особым составом, 
® зметону. Состав затягивает 
завшнеся На. пяенке поры_И 


- НЫ отльживает царатины 


зина, 


оны имею? цилинирическную 
ну и матовую поверхность. Диане 
— 24 миллнметра, высота с цоколем 
— влное больше, Для вакала служит 
вольфрамовая нить, рвитая в сонраль. 

Комиссия ГУКФ лампу одобрила, 
н вакуумной длабораторин института 
поручево нзэтотовить первую серию 
ламп для применения их на произ- 
водетве. ь 


КНИЖНА 


Гослитиздатом выпущены и в бля- 
жайшее время поступят в продажу 
следующие книги: | 


«Датестань — сборник, составлен- 
ный бриталой союза советских писа- 
телей’ СССР, под релакнней В. Став- 
ского. Кинга содержит ряд очерков в 
рассказов о сеголняшнем Дагестане. 


ученых 


— Нет нужды, говорит он. дока- 
пывать огромное значение для нае 
фильмов по  хирургня, бнолотин 
ит, д. а также по охрапе материи: 
ства и млаленчества, об аборте, яелях 
оргивилаацеи учебного дела и от. п 
Это име большое массовезкухътур- 
ее значение. Вель у нас” обыч 
луне энают мотор автомобиля, чем 
иинейныйй из всех моторов — чело 
вецеское серлце. 

Тов. Каминский раосказьвает о за- 
мечательном фильме, слеланиом рент- 
гопологическим институтом, это 
рентгоно-книолвувовой синиок  рабо- 
ты серлца. Фильмы такого ива бу. 
дут иметь не только“ учебное, ион 
лечебное оначение. Наличие таких 
энтузиастов как проф. Малиновский. 
Лебедев н ГКнатер, как работивки ки- 
по, пе побоявинеся взяться зв это 
«малоэффектное» дело, — залог того, 
что. мы создадим хорошие медиини- 
ские фильмы. Тов. Каминский с00б- 
ил, что Царкомалрав рентил созлать 
специальную ормнизацию по выпу. 
оку молнииноких фильмов, оборудо. 
вать демонстрационный зал н заку- 
инть для научно-мелицинеких филь. 
мов заграничную апчаратуру. 


В проннях выступили проф. Лебе- 
дев, Каплуп, Загряцкнй,  д-ф По. 
диновский и др. Тов. Загряцкий 
прадлюжнл учесть з дальней нтом те- 
мы, имеющие мелннивокое ин оборон- 
пов значение (0 бактериологической 
войне инт. д.). 

Вечер в Доме ученых показал, что 
мы достигли больших успехов в 0с03- 
данин медицииского фильма. Нам 
предстонт еще много работы. Надо 


полностью решить вопросы методи- 
юн, техники с‘емки, залачу подготов- 


ки кадров высококвалифицироваяных 
габотииков. Всеми этими вопросами 
Неркомодрав должен немедлению за- 


няться. 
МИХ. Б. 


инотехники 


Денситометр тов. Демьяноег. Науч- 
ный сотрудник радиотехнической ла- 
бораторин НИКФИ тов. Демьянов из- 

- тотовил орнгинальвый  обективный 
денснтометр — прнбор для автомати. 
ческого определения плотности плен- 
Ки. 

Принцип действия прибора основан 
на применении силенового фотоэле- 
мента. Денситометр НИКФИ поаволя- 
ет в течение одной минуты автомати- 
чески определить плотность люб9го 
негатива, До сих пор у нас исполь- 
зовались обычные («необ’ективные»} 
деиситометры, требующие более слож- 
ной установки и большем временн 
для определення плотности негатива. 


Комбинированный прожектор. Кол- 

лектнв работников прожекторнего за- 
вола нм. Л. М. Кагановича закончил 
изготовление нового комбиннрованно- 
го кинопрожектора днаметром в 450 
мм. 
о Новый прожектор ямеет сменный 
механизм ляя дуговой лампы и для 
лампы накаливания. Прожектор сня- 
бжен также сменным параболических 
и секцнонным отражателями и рал- 
личного типа защитными стеклами. 
По конструктивным особенностям и 
световым характеристикам (силе и 
яркости света) кннопрожектор заволя, 
им. Катановича превосходит нипорт- 
ную осфетительную апларатуру с ди- 
аметром в 500 мм. 

В 1936 году завод вынустит 909 
прожекторов. Кроме того к концу го 
да начнется выпуск прожекторов та- 
кого же типа, с днаметром в 600 в 
900 мм. ` Работы консультирует ин- 
женер НИКФИ тов. Басов 


‘падная Сибирь». 

мера сняты «сюжеты» на кузиенком 

металиуреячебком заводе им. т. Отя- 
арнаульском Меланжевом вом- 


картины Мартиросян Армасик, опера- 
тор Д. Фельдман. Первые ©’емки бу- 
дут проясхолнть в 38 километрах ст 
Эрвин, в местности под названнем 
«бухой фонтан», гле построена основ. 
ная декорация — метеорологическая 
станиня Алагяза. 
А, ДЖАН. 


Я ПОЛКА 


иллюстрирован. (Тираж 8.000, стр. 296, 
цена 8 р. 50 коп.). 

Н. А. Добролюбов. Полное собрание 
сочинений в шести томах пол общей 
редакцией И. И. Лебелева-Полянского. 
Том П. Критика и нублицистикя. 
Статьи я реценани 1856—1859 тг. Ре- 
дакция Ю. Г. Оксмана. Вступитель- 
ная Статья П. И. Лебедева-Поляноко- 


Зов. Язур 


«Лица 


В ГРУППЕ 
С. ЭИЗЕНШТЕЙНА 


Веледетвне болезни С. М. Эйзен- 
пмейна семки по картине «Бежии 
луг» с 15 по.21 февраля ие произво- 
дитлись. Возобновляя работу, группа 
к 35 февраля должиа закончить сем- 
ку декораций «церковь» и «нзба от- 
ца». После семки еще трех декораций 
работа в павильоне будет в осповом 
закончена и начнутся сложные 
транспараитные семки. 


БЫСТРО ДОСТАВЛЯТЬ 
КИНОЖУРНАЛЫ 


{Письмо из Владивостока} 


Рем, 


героин». 


д. Мачерет, 


Ронрос © запазаывания киножур- 
палов. подиятый газетой «Кино». оёо- 
бенно актуален для далекой перифе- 
рин, Некоторое время назад  днрек- 
торов кинотьатров обвиняли в том, 
что они не желают показывать жур- 
налы. Теперь положение вкорне из- 
менилось. Улалось добиться ностоян- 
пого показа «Союзкнпожурналов» при 
каждой программе. Как правило, с0- 
держание журцалов рекламируется в 
местной газете и па фасаде театра. 
Однако показу кинохроники мешает 
скперная работа Росснабфильм, На 
экраны ‘владивостокских театров по- 
ступают настолько устарелые выпус- 
ки, что зрители правильно заявляют 
— «Это не хроника, а архив ©обы- 
ТНЙ». 


Сейчас (26 января) в кинотеатре 
«Уссури» демонстрируется звуковой 
журнал № 29. ас 1 февраля назна- 
чен № 5 —, 1935 гола. В кинотеатре 
«Тай Пин-Ян» идет картина «1-е Мая 
1935 года в Москве». Зритель спра- 
ведливо спрашивает: «Котда вы по- 


кажете  кинокорреспонденцию — 18 
Абисснини, фильм «С новым го- 
дом? ? 


Учитывая темпы пролвижения Кн- 
нохроникн ва отдаленные экраны, мы 
можем ожилать эти фильмы не ра- 
нее. чем через полгода. Владивосток 
не видел вартин «Борьба за Киев», 
«Счастанвая юность», «Илатон Кре- 
чет» на сцене МХАТ н ряд других. 

Нлохую работу Росснабфильм ха- 
рактеризует и следующий факт: зву- 
ковой журнал № 3: был получен в 
Хабаровске в начале декабря 1935 
гола, а во Вланивосток не понал до 
снх пор. Владивосток находится за 
десять тысяч километров от Москвы. 
но все московские газеты прихолат 
сюда на десятые сутки, а не через 
3—4 месяца, как  «Союзкипожурна- 
лы>. Между тем для быстрой достав- 
ки кинохроникн во владивостокскне 
театры больших препятствий нет. 
Нужно только побороть бюрократиче- 
ское равнодушие аппарата Росснаб- 
фильм и практически сделать следую- 
шее: | 

Посылать жуйналы возлушной поз- 
той нлян курьерским поездом непо- 
срелственно областным. конторам Рос- 
снабфильм, мннуя лнииною нистан- 
цию — краевую контору. 

Обязать прокатные базы выдавать 
кинотевтрам полученные экземпляры 
не позднее, чем через три дня пос- 
ле их поступления на склал. 


Помещать в газетах рекламы на ка- 
ждый вышедший номер Союзкянохро- 
никн © подробным указвлием содер- 
жаняя и даты вычуска, 

Проверить лвнжение кинохроники 
по экранам тевтров. 


Зам. управляющего Приморской 


опьрагор Н. Раннов. П-во `мосфильм, 
парациютистки. 


ФИЛ 


> 


Ма снимие: Нина Намньза в роли 


ЬМЫ 


ГОСКИНПРОМ ГРУЗИИ 


Ж% «15 победных лет». Ко дню 
праядновання 15-летня советнаации 
Грузни режиссер М. Калатовов 


заканчивает хуложественно-докумен- 
тальный фильм $15 победных лет». В 
картнве булут показиты основные 
этапы бодьбы грузинекого пролета- 
риата за цветущую социалистическую 
Грузню. Оператор фильма  Шалико 
Апакилае. 

Следующей постановкой тов. Ка- 
латозова будет фильм «1924 годь на 
тему о ликвидации меньшевиотской 
авантюры в Грузин (сценарий Афи- 
ногенова). 

3% «Дарико». Рожносер Онко До- 
лилае занаичивает постановку филь- 
ма «Дарико». Сценарий, сделан на ма- 
тернале повести грузинского класеи- 
ка Т. Ниношвили «Симона». Дейст- 


вие пронсходнт в труаНиской дерев-. 


не прошлого века. Дарнко — имя кре. 
стьниской девушки.  возглавлявней 
отряд «лесных братьев». восставших 
против царских  поработнтеней. В 
тяавных ролях спимаются молодая 
артистка 1. Гамбашидве, народный 
артист Чхенлзе, заслуженная арги- 
стка Анджапаридзе, артисты Хиифи- 
биде и Жоржоливии. Снимает фильм 
оператор Апакизае. Картина будет 
закоичена в апреле, 

После этой работы режиссер Снко 
Долнлае приступит к постановке 
фильма «Вздыбленные голы?. 

3\ «Золотая допина». В мае должен 
закончить картину «Золотая долина» 
заслуженный деятель искусств ре 
жинссер Н. Шенгелая. В главной роли 
снимается заслуженная артистка ре- 
спубликн Ната Вачналде. 

В этом же году режиссер Шентеляя 
пристуиинт к постановке фильма 
«Колхида» по сценарию К. Паустов- 
ского. 


В СЮЖЕТН 


За полтора месяца своею сущест- 


вовання сюжетный отдел  киносту- 
дии Мосфильм приобрел 5 сюжетов. 
У сценаристки * тов. Сужирновой 
приобретен сюжет для  сиенария 
«Ковбой» на матернале коневодуес- 
кого колхоза. : 
Сюжет приключенческого фильма 


ив времен гражданской войны пол 
названнем «Таинственный остров» 
куплен у спенаристов тт. Чауш в 


Жухавицкого. 


У сиенаристов Спешнева я Фили- 
монова приобретен сюжет пол назпа- 
нием «Олин пене» о теронке, граж- 
данекой войны. 

Разработка сценариев по этим сю- 
жетам заказана авторам. 

Инсатель Вирта работает над сю- 
жетом для сценария о стахановнах 
пол пазвашием «День третий»... По 
прелложению сюжетного отдела, пи- 
сатель И. Бабель будет’ пнеать еце- 
нарий «Баштаневая республика» © 
крестьяшах украинского села Ваш: 


На прои 


* 
«®> Монтаж фильма «Цирк» 


под- 
ходит к концу. За один день 18 
февраля, режиссер Г. Алексанаров 


смонтировал 300 метров. 26 февраля 
режиссер сможет покалать на двух 
пленках картину дирекции. 


Послелние полетки, доозвучива- 
ние н монтаж‘ булут закончены к 
первому марта, и контрольный пози- 
тив на двух пленках будет одьн для 
подборки негатива, 

Картина опаздывает ‘выходом на 
два месяца. 


3 «Крылатый мапяр». Фильм 
«Крылатый малир» посвящен иробле- 
ме  коммунистического воспитания 
грузинской молодежи. Основное дэй- 
ствне картины происходит в авнаци- 
оиной части, Режиссер фильма Лео 
Эсакна должен закончить работу в 
апреле. После этого тов. Эсвкма бу- 
дет ставнть фильм «Руставели» по 
матерналам биографии тепиального 
грузинского поэта. 

3 «Або». В феврале начинаются 
семки фильма «Або» но‘ сценарию 
В. Купрашвили и Г. Мдивани. Сюжет 
фильма построен на нсторическнх ма- 
терналах ‘большевистокото подлюлья 
в эноху ини. Картину ставит ре- 
жисеер Г. "Макаров, 

3% «Арсен». Режиссер-орленоносец 
М. Чиаурели (автор картнаы  «По- 
следннй маскарад») работает над но- 
становкой Фильма «Арсен». Сцена- 
рий сделан на исторических и лите- 
раФфурных  матерналах. Арсен — ле- 
гепдариый революционный терой Гру- 
зни. 

3 «Потерянный рай». По пронзве- 
денням грузинского классика Давила 
Калиашвили  гежносер Г. Рондели 
ставит сатирический фильм «Потеряя- 
ный рай». В картине покальтиаотся 
мингрельская деревня конца ХТХ сто- 
летия. 

3% «Нодщеты». Режиссер Микобе- 
рилзе заканчивает семки фильма 
«Колжеты», сценарий которого сде- 
лан по поэме Шота Густавели. В 
картине снимаются актеры тт, Кл- 
ралашеили, Дадиани, Хоперия, Каи- 
делаки. Оператор Днтмелов. 

Кроме того, в студни Госкиниром 
снимаются два фильма для детей; 
«Клад» по сценарию К. Швафца, ре- 
яенссер Тажаивили. и «Маскарад 
Лиса» по сценарию Мдивани, режис- 
сер Муджирни, 


В студий Мосфильм 


ОМ ОТДЕЛЕ 


танкн, организовавииих в голы граж- 
данской войны советскую республи- 
ку в окружении белотвардейцев. Сю- 
жетный отлел подбирает лан автора 
необхолнмые исторнческие матерна- 
лы. 

Кроме этого сюжетный отдел ве- 
Лет переговоры © другими авторамя 
н рассматривает ряд заявок. в том 
чнеле драматурга тов. Прокофьева © 
Несторе Каланпларашвили, большеви- 
стеком командире, м№рончески погиб- 
ем в голы гражданской войны ‘На 
Дальнем Востоке, 


Необхолиме отметить, что  разра- 
ботка прнобретевных отлелом сюже 
тов илет крайне медленно. Ни одия 
сюжет до сих пор не разработан до 
КОНЦА. 

Работа трех 


литературных  рефе- 
рентов сюжетного отлела ревльной 
пользы, по заявленню зав. отл. 
тов. Соловьева, еще не дала. За пол- 
тора месяца чтения лнтературы ни 
олного сюжета референты не обна- 
ружнли. 


зволстве 
тнстов, делаются эсвизы, изтотовля- 
ются декорацин и реквизит, 

< В ночь с 19 на 20 февраля ре- 
жнсеер фильма «Зорн Парижа» тов. 
Рошаль ‚начал с’емки 
«Комната Этьена». Начало  с'емок 
опозлало на шесть дней, тах как 
технический отдел вторично  залер- 
жал постройку лекорацин. 

< По картине «Токоление побе- 
дителей» (режиссер тов. Строева) 
илут натурные семки эпизодов 
«Завтрак у железнодорожного полот- 
на» и «Задворки». 


декорации. 


„МОЛОДЫЕ 
БУДЕННОВЦЫ" 


С’емочный коллектив Мостехфиль- 
ма в составе режиссера Дм, Боголе- 
пова, оператора В. Павлова, дирокто- 
ра И. Кучевкови. композитора Льна 
Книинера и хуложвнка И. Суюнасова 
вынолнил свои обязательства и слал 
в срок ко дню Красной ариии воен- 
но-популирный фильм «Молодые бу- 
денновцый. 

Это фильм — о нашей доблестной 
красной коннние, о се напряженной 
работе по овладению современной 
ноеппой техникой, о ее быте н куль- 
турном досуге. 

(Темкн производились в окрестяо- 
стях Москвы, в г. Поночеркасеке и 
павильонах киностудни, В работе над 
этой картиной групиа применяла ме- 
тод параллельной работы по семкам, 
монтажу н озпучанию. 

Консультнровали фильм — пом. 
инспектора кавалерии РККА полков- 
внк Верховский к комапдир н-ского 


кавалерийского полка — майор А. 
Эпайгане. 
В СОЮЗКИНОХРОНИКЕ 
ЛЕНИНГРАД. (От наш. корр.). К 


ХУН! головныине Красной вруии ле- 
нииградская слулия Союзкинохрони- 
ки опимает несколько сюжетов для 
всесоюзного  вышускя. Уже  сияты 
эпизоды «Возлучиио-химнческая тре- 
вога», подводинки-балтийцы, ивтграж- 
денные орденамн Ленина, в санато- 
рнях дая пачальствующего состава 
РККА, и др. 

% К Х веесоюзному Сезду ВЛКСМ 
стулня выпускает специальный кино: 
очерк, посвященный работам ленин- 
традской областной н торолокой коз- 
ференний комсомола. 

< Ко лию 8 марта снимается зву- 
ковой сюжет «Зиминй празляик в 
яслях». Дая этого снята ннскениров- 
ка. в которой участвуют трехлетние 
ребята. Кроме того, готовится спеии- 


альный  зыпуск пол названием 
«Мать». В вем булет показана ста- 
хановка” умеющая соелинять пронз- 


волетвенну ю работу с внимательным 
отношением к летям. 

<%® Снвмзются два сюжета, посвя- 
менные стахановцам: «Скорохол». вк 
стахановская фабрика, и «Бюджет 
стахановцев». 


КУРСЫ РАБОТНИКОВ 
ОБЕМНОЙ МУЛЬТИПЛИКАЦИЯ 


При мастерской об’емно-мультипли- 
кациопиого фильма под руководством 
яаслужениото артиста Республики 
А. Л. Птушко ортамизованы курсы 
кукловедов и скульиторов об’емтой 
эмультипликання. Срок обучения 
четырехмесячный. На курсах аани 
ются Шесть скульптосов и 19 кУБло- 
велов. 


НОВЫЕ КОПИИ 


Трест Союзтехфильм отнечатал к 
послал на кинофестиваль колхозной 
молодежи РОФСР 20 экземпляров 
звукового журнала «Наука н техни- 
ка? о методах работы Стаханова, 


ОПЕЧАТКА ЛИ? 


Газета «Вечерняя Москва» поместн- 
ла в № 33 ниформацию 0 новом 


фильме «трехминутке», Приволих ее 
полностью: 

‘«Мосновсная студия Союзтехфильм 
приступипа в производству мупьтий- 
ликационной трехминутки под Наз- 
ванием 


«СССР». Этот фильм будет 


Группа... $ 
прибуиняа 


альный звуковой масштаб, при за- 
писи которого удастся получить пра- 
вильное соотношение громкостн раз- 
личных шумов. 

Консультирует  фильи профессор 
акустики 6. Я. Лифшиц, 

В начале“ марта журнал должен 
появиться на экранах. 


: 


5'8. Шумяйкий. ^. 7 
(Доклад и заключительное сло 


план перестройки 
кинематографии национзльн 


и диаграммомиы 
производства. 


ВЫШЛА 5 ПЕЧАТИ: 


‚ СОВЕТСКАЯ КИНЕМАТОГРАФИЯ СЕГОДНЯ » ЗАВТРА" 


Кинга развертывает итирокую перспективу 
кинематографии, излагает наметки строительства 


НОВОГО ГИГАНТА-КИНОГОРОДА НА СОЛНЦЕСТОЙКОМ ЮГЕ, 
работы киностудий, 


Книг иллюстрирована фототрафнями американских кивостуднй 
вмерикансной и. 


Отр, 169. Цена З р. 


Заграничная 


хронина 


во Фран. 
ъм «Торе 
‘раиовеког 


3% В ближайшие дни 
ныпускватея на экран ф 
Бульба» п посхаповке А. 1 


Картина изобилует массовыми 
памн. В сиене сражени; 

800 псадников. Срели участвующих 
один из лушних франнуасвих 

ров Гарри Гэур. 

% Эрнх Поммер, бывший основа 
тель германекого вориернА 
кннувигий Германию после 
власти Гитлером, назначен 
пролусгерем у Алек 


«рунлон-Фильме», 

3% Фирма братьев Уорнер в Амв- 
риве выпустила к 113-й годовщине 
рождения „Лун Пастеоя фнльн 
«Жизнь Луи Пастера». Главную роль 
играет Пауль Мунн. аант картину 
известный тоерманекий актер 1 
тельм Дитерле. пелавно пере 
на пежиссерскуи раб 

Е В Голливуле от р 
скониалея па 39-м  толУ 
американский ЕНИОВРТИСТ 
Гильберт. Начая скло р 
матографин в 1915 г. 
мирной иавеетнести срху 
вай нтрой в картине о и 
«Больной Пауал» (08 
Виаюр). Гильберт не 
ступал вместе с Гретяй 
ето ЗНАЮТ по кайтине «Кро 
стиня». показанной на п“ 
ском кинофести 

3& Покончил 
Сеннуолд. извести 
«Нью-Йорк Таймс». 
убийства —- тяжела 
ная потерей эр 
Саниуолл уделял 60: 
Советским КИНОКаТи 
стяшую оценюу «Ча 
нам» и «Новчиу Гуд: 
вам Сетнуомлла при 
кичематотрафическая 
СПТА. 


КНИГА О ПУШКИНЕ 
В США 


ВОК получено сообн 
фессоря литературы Говар: 
верситета (США) Эрнеста |е. 
том, что он совместно с 
литературовелом проф. 
летию со лня смерт 
тотовит книту о ж! 
великого русского поята. 
монс читает Лекции по рус6 
ратупе. Он пригажа 
СООР для изучения 
жизни В творчествя Пунт 


Пя 


В РЕАЛИСТИЧЕСКОМ 
ТЕАТРЕ 


В марте Реалистнче 
гажет «Отелло» Шек 
Ю. Ависимона. Пост: 
Охлоиков.. режиссеры 
Фролов, ху. 
тор Голубенцев. В гл 
няты Абрикосов, 
Экк и Новиков. 

Олнопременно театр т 
Тольдони «Трактирнин: 
у студенты ГИТИС 
ского (фежносерский 


мый Н. П. Охлопковым). ^ 


ХРОНИКА 


Решением Всесоюзного помнтета #9 


начальником 
хадров Всесоюзного 
чаетея тов. И№тилов 
директором Об’елин 
венных цирков й 

розоя Е. С. и лиректором Гособ'е 
НоЭстИАлы ‘назначается тов, Элаль- 


управле 


Дия, 218 февраля в 

очещевни Научно 
то сектора Высшего государ 
Ко: института кинематогрейнти, 
ся’ доклад тов. Никяфоревей 


. ) льм8 нядЕ- 
82 ны особенностей зрителя», 


> ПОПРАВКА 


«Накануне фестиваля», 
о в № 7 газеты «Енво», 
зазено, что залержев в 
ильма «Вражьн тюбы»— 
Ио ‘вене Мосбильн. Ва 
Учалянии как этоРо Валь 
орЯа других. была Выевань 
2 храненнех. коетоетЕйев 
кой  Еопировельной 986- 


° Ответственный ревактор — 
г. п, вовсы 


ИЗДАТЕЛЬ — КИНОФОТОИЗДАТ 


РЕДАННЦИЯ: Москва, Кузнецкий 


Мост, п. № 21/5, чел. 1-94-40, 
ИЗДАТЕЛЬСТВО: Мосива, Нузнен» 
ний Мост, д. 22, тел. 5-22-89. 


во на 1-м Всесоюзн. тем. совет.) 
развития советской 


намечает пути 
ых республик. 


разентея 


новой советской организация 


осква, Кузнецкий мост, 215 Торговый 
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